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Ha pouco o que se olhar na exposicdo. Nao faz sentido “contemplar” essas telas brancas
que apresentam apenas graficos, com linhas, nimeros e letras. Nao ha também
nenhum enigma proposto nesses graficos: um cédigo informando o significado de cada
elemento fornece as chaves necessarias e suficientes para a compreenséo da proposta.
E a partir dai que o espectador comeca a leitura, colocado ja diretamente em contato
com a questdo do trabalho, livre da tarefa de arrancar o véu de mistério que, de acordo
com a tradicdo metafisica que cerca a arte do Ocidente, costuma envolver as obras. O
esquema formal do trabalho de Carlos Zilio é extremamente simples e permite a
imediata entrada em acéo do raciocinio discursivo.

A mala do executivo. A intencéo de sua proposta pode ser entendida com certeza a
partir da analise de um maltiplo presente na exposiciao — a mala do jovem executivo — e
dos desenvolvimentos que ela deu margem ao artista, na forma de xerox, poster e
cartao postal. Os pregos que substituem os documentos e papéis no interior da mala,
as fotos em que aparece o artista empunhando a mala e, naturalmente, a prépria
escolha desse signo social tdo elucidativo da realidade nacional dos dltimos anos déo a
idéia segura do plano critico em que esse trabalho tenta operar. Apenas, enquanto a
série de producodes em torno da mala é de carater ilustrativo, outros trabalhos tém
uma linguagem mais abstrata e se apéiam em esquemas mais gerais de interpretacao
da realidade.

RB No texto que acompanha a exposicdo vocé fala em uma mudanca de atitude do
artista frente ao seu trabalho. Abandonando o seu tradicional mutismo e a delegacéo
de poderes ao critico no sentido de explicar a obra ao publico, o artista contemporaneo
faria de suas declaracdes e textos criticos uma intervencédo a mais no ambiente
cultural. Vocé poderia explicar o significado dessa mudanca?

Zilio Bem, até o inicio do século a arte tinha um estatuto mitico na sociedade e o
artista era considerado um ser privilegiado. A medida que se foi formando uma viséo
critica dessa pratica especifica que é a arte desse estatuto comecou a ser denunciada
como uma manobra ideolégica que tinha uma funcéo clara: manter a arte em um
terreno platonico, longe de conflitos sociais. A partir do momento em que o artista
rejeita o seu estatuto social ele se volta também, € claro, contra as formas tradicionais
de comportamento que de certo modo era obrigado a assumir. Uma dessas formas era a
sua falta de visao critica e raciocinio discursivo. Ele era uma espécie de produtor burro
que tinha necessidade de alguém que falasse por ele — o critico — e que tinha uma
atitude passiva diante das interpretacoes do seu trabalho. Hoje, ndo. O artista pode e
deve interferir criticamente no processo publico de leitura de seu trabalho, através de
textos, declaracdes etc. E um passo a mais no sentido de esclarecer a verdadeira funcéo
da arte na sociedade.

RB Do modo como se apresenta — telas em preto e branco com simples indicacoes



graficas, presenca de suportes e objetos pouco “artisticos” — a exposicéo parece atacar o
privilégio do olhar como esta estabelecido no tradicional sistema das belas-artes. Por
outro lado criou-se mais recentemente no meio de arte brasileiro um rétulo que seve
para distinguir, de um modo néo critico, todos os trabalhos que por alguma razao
parecam atacar esse privilégio: arte conceitual. Como vocé vé o seu trabalho nesse
sentido?

Zilio A tnica ligacao entre minha proposta e a dos conceituais é a preocupacao
antiformalista. A concepc¢ao da arte como manipulacdo de idéias, e ndo de esquemas
visuais. E s6. O que define a arte conceitual é uma investigacéo lingiiistica, a
possibilidade de traducdo das formas plasticas em proposicoes discursivas. O meu
trabalho pretende estar voltado para o real, enquanto o dos conceituais é puramente
epistemologico. Quanto aos rétulos, acho que sao resultado da importacao acritica de
modelos e servem sobretudo para evitar discussoes criticas. Houve um tempo em que
no Brasil ainda se procurava discutir a questdo dos modelos importados. Hoje ha uma
aceitacdo alegre e descontraida deles, inclusive no terreno da arte. E um
internacionalismo primario que considera nédo haver distingoes entre o nosso ambiente
cultural e o dos principais centros culturais.

RB Com referéncia outra vez ao seu texto de apresentacéo, poderia explicar melhor a
direcdo de sua proposta?

Zilio O projeto geral do meu trabalho é traduzir em termos plasticos as contradicoes
que detecto na sociedade. Respeitando as caracteristicas da linguagem da arte, no
entanto, ndo tento fazer um registro ao nivel dos fatos, mas sim propor modelos
amplos de interpretacido da realidade. A exposicao atual, por sua vez, marca uma
retomada de atuacao artistica (comecei em 1965, passei por Nova Objetividade em
1967 e fiquei de 1968 a 1973 sem trabalhar) e tem um carater até certo ponto
biografico. A exposicdo pretende ser de certo modo a histéria de uma determinada
conjuntura social e pessoal.

RB Com referéncia outra vez ao seu texto de apresentacéo gostaria que conceituasse
mais precisamente o que vocé chama de ligacdo de sua mostra com o circuito de arte
nacional. Como, por exemplo, ela pode servir para transformar o circuito em algum
aspecto?

Zilio A exposicdo tem origem e se dirige ao circuito de arte brasileiro. Nao s6, € claro,
por causa de minha formacéo cultural, impregnada pelos problemas concretos daqui,
mas também porque procurei visar nessa exposiciao ndo a um espectador abstrato,
ideal, mas ao espectador médio que freqiienta nossas galerias. Foi sobre a idéia que
faco desse espectador que procurei trabalhar. Por exemplo: a minha exposicédo traz um
codigo explicito de leitura com a finalidade de evitar o que Marcel Duchamp chamava
de leitura “retiniana” (exclusivamente 6tica) de arte, ainda vigente entre nés. Cheguei
a idéia do codigo ndo por uma formulacgédo teérica, mas por uma necessidade pratica.

A exposicdo pretende ter uma posicéo até certo ponto critica diante do meio de
arte brasileiro. Ela tenta, por exemplo, induzir o espectador a uma leitura global da
proposta e a ndo se demorar demais nos trabalhos, que em si mesmo pouco dizem.
Nesse particular, acho que funciona contrariamente a maioria das mostras por aqui,



sempre preocupadas em valorizar cada obra em particular; afinal, sdo elas os objetos
comerciaveis.

Além disso, procurei usar todos os suportes possiveis com o sentido de atacar o
fetiche do objeto de arte e resolvi mesmo vulgarizar, banalizar a obra através de uma
utilizacéo tatica do multiplo. Eles estédo a preco de banana por causa disso, como uma
forma de reacdo ao multiplo de acrilico, caracteristico do boom do mercado de arte
brasileiro no inicio dos anos 70. Mas estou consciente das limitacoes da exposicéo. Ela
néo é um evento radical. Aceita de certo modo as regras do jogo: afinal, estdo na
galeria objetos compraveis como outros quaisquer. Quando coloquei, por exemplo,
alguns objetos a venda, o fiz pensando n&o haver publico para eles, mas s6 durante
a exposicao saberei se forcam ou nao o limite do espectador médio.

RB Dessa maneira, se estou compreendendo bem, a sua exposicdo atuaria entre
dois pdlos que estédo até segunda ordem opostos: a preocupacédo com uma linguagem
contemporanea e a atencéo para a realidade do publico de arte brasileiro. A sua
proposta é obter um equilibrio entre esses dois pélos, no meio dos quais existe um
vazio; é isso?

Zilio Nao acredito que haja uma contradicdo insuperavel entre arte contemporanea e a
média do publico a que se destina. Acho que ha uma interpretacéo idealista, por parte
de muitos artistas, das origens da arte contemporanea, que remontam aos
construtivistas russos (Tatlin, Rodchenko) e a Marcel Duchamp. Estes, ao contrario de
seus seguidores — de um lado, os concretistas europeus, de outro, digamos, todo o
movimento de antiarte — estavam sempre ocupados com o relacionamento da arte com
o publico. Acontece que a arte contemporanea esta andando muitas vezes sobre sua
cabeca, e néo sobre os seus pés. Dai a distancia para com o publico, que deixou de ser
levado em conta por essa arte voltada apenas para si mesma. A obrigacio dos artistas
contemporaneos é usar os meios adequados, mas néo simplistas, para se aproximar do
publico de arte e encontrar uma linguagem eficiente nesse sentido.
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