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MEMORIA e FABULACAQO | Sheila Cabo Geraldo

E preciso furar a madeira onde € mais grossa. heterogéneo que engloba discursos de memoria, critica
Friedrich Schlegel’ institucional, projetos de transformacao da vida, o dito e
0 nao dito, assim como o que se possa tecer entre eles,
Fragmentos de paisagem consiste em vidro de cor mar- ou seja, um dispositivo que, como escreveram Deleuze e
rom - como os usados nos laboratérios farmacéuti- Guattari, leva a uma politica de expressao.?
cos - contendo pregos, lacrado e rotulado. Fez parte da
exposicdo que Carlos Zilio apresentou na Galeria Luiz No sentido mais imediato, o vidro parece recolher
Buarque de Hollanda e Paulo Bittencourt, no Rio de Ja- o que teria restado da cena artistica e politica brasilei-
neiro, em 1974, sua primeira mostra de trabalhos depois  ra. Os pregos agenciam redes simbdlicas de vida em
que deixou a prisao por ter participado da luta armada  sua multipla e contraditéria condicdo: perigosamente
contra a ditadura militar no periodo 1969-70. Da exposi- perfurante, asseguradamente controlada compulsiva-
¢ao, quase totalmente reapresentada agora, constavam  mente subjetivante. Recolhé-los como projeto de arte
ainda os seis desenhos em nanquim da série Paisagem, funcionou, assim, quase como um processo deleuziano
de 1974, uma série de pinturas sobre tela, a instalacdo  de clinica.
Espaco-Vida e as fotografias Para um jovem de brilhante

| futurq, ESEIITI como a mala que gemu 3 performance fo- Deleuze pensa a arte como questao de salde, pois é

um problema politico da alma individual e coletiva. En-
quanto clinica, o artista, um sonhador diurne e em bus-
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ca da expressao, produl

forma de real.’

0 vidro seria, entdao, um lugar real de salvaguarda
o memoria em tempo no qual a relacao da arte com a
vida, em processo de gsgarcamento desde as vanguar-
das modernas, daria as primeiras mostras de ruptura
‘rreconstituivel - sobretudo no Brasil, onde, mais do que

espetacularizacao® da arte, 0 aniquilamento da vida de-

carticulava o binomio.

A mostra, porém, nao foi s6 um dispositivo de me-
méria. Como escreveu Paulo Sergio Duarte,” enquanto
“critica da razao executiva”, levou ao que Zilio descreve
como “sair do mutismo e do subjetivismo”,® proporcio-
nando intenso processo de estratégias de construgdo de
sentido, tanto para sua vida quanto para a arte e o cir-

cuito de arte entre nds.
contemplacao do entorno, o que viria a acontecer com a

A exposicdo Carlos Zilio: paisagem 1974-1978, que  pratica do registro enquanto desenho e pintura. Mas um
apresentamos agora, inclui, ainda, outros trabalhos, pintor de paisagens, como Canaletto, nao so registrou
como as fotografias Atensdo e Identidade Ignorada, de  topograficamente os canais de Veneza em magnificas
1976, e uma série de desenhos de 1976 e 1977. Ao deno-  pinturas, como também construiu uma cidade imagina-
minar essa mostra paisagem, palavra que aparece em ria e fantasiosa, o que se evidenciou quando na pintura
varios trabalhos, Zilio nos aponta inicialmente para as  Capricho com edificios palladianos, em que dois edificios
interrogagdes sobre a atividade tradicional da arte, j4  projetados por Palladio e ndo construidos em Veneza -
que por muito tempo o termo foi usado para designar  Palazzo Chiericati e Palazzo della Ragione - aparecem
certo género de pintura.” No transcorrer do uso, en- como parte do cendrio do Canal Grande. A paisagem
tretanto, de maneira ambigua, a palavra foi sendo em- para Canaletto foi, assim, um entrelagamento do obser-
pregada taf'ltn para designar a representacdo pictorica  vado, da memdria e da fantasia do pintor.
como o proprio ambiente natural, O termo, no entanto,

Cﬂ""ESPﬂ“dF': efetivamente ndo a uma realidade fisica, Se entre os pintores romanticos, como Caspar Frie-
méasa uma II'I'IEE]EI'I'I construida. Até a representagao, ou  drich, a paisagem, enquanto narrativa, se configuraria
ate a construcao das vedutas, nao havia propriamente  como uma afirmacao do subjetivo na superagao da ame-
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acadora distancia entre homem e mundo natural, teri-
amos agora que perguntar: o que seriam as paisagens
desenhadas e pintadas por Zilio em uma epoca em que 0
mundo natural foi definitivamente submetido a cultura e,
mais precisamente, a instrumentalizacao das relacoes
em sociedade levando a planarizacao das subjetividades
enquanto individualidades?” A resposta pode ser vislum
brada de maneira quase exemplar no trabalho FPara um
jovem de brilhante futuro. A mala, que foi na década de
1970 um simbolo dos jovens executivos - que Nos anos
80 serao conhecidos como yuppies - carrega em seu in-
terior a mesma paisagem dos seis desenhos a nanguim;
ordenacao arida e desértica de uma serie de pequenos
pregos, registrando metaforicamente a crise do sujeito e
a constatacao de que nada restara na arte que pudesse
ser identificado com a funcéao salvadora da humanidade,

como também nao restaria nenhuma possibilidade de
ligar a arte a vida.

Enguanto constructo, ou seja, enquanto uma ficcao,
a paisagem lteria, como sugere Maria Angélica Melen-
di,” a enorme capacidade de alinhavar recordacoes,
mas tambem de construir iluminacdes, o que torna a
aproximacao entre homem e natureza imprecisa, deri
vante, mas possivel, como a vislumbrada por Baudelai-
re'’ para a poesia na moderna cidade de Paris: ocor-
rendo nas brechas. A paisagem a que Zilio se refere.
tanto no objeto-vidro (Fragmentos de paisagem) quanto
nos desenhos (Paisagem, Paisagem com vestigio e Pa
sagem de memorial e sobretudo na citada série Paisa-
gem, com desenhos em nanquim, delineia-se, assim.

Nao apenas enquanto uma cartografia mnemaénica do
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ie passar dois ancs preso, mas como desejo de ficcao,
sue o artista chamou de “retomada com a vida . Al
os trabalhos nao correspondiam mais a uma utop1a,
mas & possibilidade de alcancar uma linha de tr‘anEfnr.—
macdo através da expessao, que, segundo Deleuze,”
¢ possivel como fabulacdo em situacoes historicas
nas quais aparentemente nao haveria possibilidade de
tal transformacao. Desde que se tornara, como disse,
“militante politico organizado”,'* em 1969, sua producao
em arte havia sido de alguma maneira interrompida. O
oréprio Zilio, contudo, se referiu a sua performance em
acoes armadas como uma espécie de comportamento
eslético”, estendendo para a politica o universo da arte.
Fazer arte ja ndo era, entdo, fazer objetos de arte, mas
entender a poténcia que esses objetos, assim como o
pensameto estético, carregam enquanto processo de
transformacao. "

Mesmo tendo voltado a desenhar e pintar no periodo
da prisao, é a série de trabalhos apresentada naquela
moslra de 1974, assim como na exposicdo do MAM, em
1975, que melhor retine uma espécie de acdo fabuladora
responsavel pela refundacdo da relacdo entre a vida e
a ficcao em um ato de arte, como uma narrativa simu-

lante, o que foi especialmente concretizado no trabalho
Espaco-Vida.

Se nos anos 60 Carlos Zilio havia participado de in-
tensa movimentacao cultural e artistica, tendo exposto
nas seminais mostras Opinido 66 e Nova Objetividade,
de 1967 - que teve como lema “Da adversidade vive-
mos”, como escreveu Hélio Oiticica no catalogo -, em
1974, depois de uma experiéncia traumatica em que sua
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vida esteye em allo risco, retema-la 0 poderia ser re-
tomar o bindmio arte vida que se conliqurou como jogo,
mas um jogo de inlerrogacons emgue, apesar do desejo
da reinvencao livre de s1, 05 jogadores se apresentavam
no limite entre o possivel e o Impossivel, fosse da arte,

fosse da wvida,

Na trama de reflexoes entretecida como rede entre
a arte e a vida, os desenhos dos anos 19746 e 1977 em
que ainda aparecem os pregos, mas também agulhas e
lixas, ativam de maneira oscilante e mdltipla a memoria
de anos precedentes e a vontade de transformacao. Em
Paisagem de memoria, uma negra e adensada concen-
tracao de asperas recordacoes constitul um retangulo
de tal profundidade, que nos atira para um quase niilis-
mo, assim como no trabalho Espaco-Vida. Neste, que se
aproxima do conceito de non-site de Robert Smithson, ™
uma placa de madeira branca ocupava o chado da galeria.
Delimitado em sua superficie, com grossa linha preta,
um retangulo-vida fechado. Dentro, 0s mesmos pregos

jogados na ordem/desordem da instabilidade do artista,
da arte, da cultura e da politica.

Robert Smithson, ao descrever seu conceito de
non-site explica que ‘entender a linguagem dos sites
¢ apreciar a metafora entre a construcao sintatica e o
complexo de ideias’. Frederico de Morais, citando Carlos
Zilio, diz que a exposicao foi concebida como um “projeto
de intervencao critica no circuito de arte”.' Se, porem,
na instalacao o retdngulo da vida esta fechado, nas te-
las brancas em que sdo pintados desenhos-esquemas
abrem-se infindaveis possibilidades, como as que Smi-
thson chamou de ‘complexo de ideias’ em ‘construgdes
sintaticas metaféricas’ e que identificamos como um
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processo de fabulacao. 'Se nao desconstroem  defir

vamente o discurso do circuito, apontam para a meta-

fora da possivel sobrevivéncia da arte enquanto pensa-

menlo e lranﬁf(”'[ﬂ{]l{;ﬂl’], r,]!%S”T’l cComo pard a resistencia

. da vida, enquanto experiéncia de liberacao.

Sequndo Ranciére," com o fim do projeto utépico
moderno passou-se a tentar novos modos de agir e pen-
sar que apontassem para uma zona de indeterminacao
acionada pelo jogo, em que as experiéncias da vida e da

1 Schlegel, Friedrich. Fragmentos criticos:
Lyceumn [10] In. O dialeto dos fragmentos. Sag
Faulo: lluminuras, 1997, Tradugao Mareio Su-
2uki, p. 22.

Eﬂ poténcia politica da arte como EXpressao
corresponde a um agenciamento em que' 0s
_a_’ms.de escrever, pensar, falar. como devir, se-
(1o emissdes de corpos reais propulsores de
transformacgdo. assim que os atos politicos
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TOPOGRAFIAS DA VIDA | Luiz Claudio da Costa, UERJ

Em Carlos Zilio;: Paisagens 1974-1978 nao vemos ne-
nhuma representacdo da Terra ou da natureza, nem
mesmo abstrata. Apenas signos, esquemas grafices,
sistemas de descricdo, Ha ainda materiais recolhidos:
lixas, agulhas, pregos. A recusa de representar o mundo
visivel confronta-se com o desejo de descrever o espaco
da vida e elaborar uma topografia dos afetos que pos-
sam resistir e ressoar. Dos retéangulos aos esquemas de
coordenadas, das fotos aos artefatos pontiagudos, esses
trabalhos constituem paisagens porque registram um
territério entre dois espagos, o da vida e o da arte. Desse

ambiente intermedidrio recolhem-se os signos gerados
na intimidade da troca.

Ainda que o0 medo e a dor aparecam como signo das
Paisagens expostas, essas em nada retomam a visuali-
dade pictérica do imagindrio sublime romantico. Paisa-
geém aqui e antes conceito, e como tal podemos apro-

xima-la das vistas topograficas de terras ultramarinas
que encontramos na pintura holandesa dos séculos XVI
e XVII, arte relacionada mais com a descri¢ao grafica do
que com a persuasao retdrica da Renascenca italiana.'
Para compreender o conceito de paisagem em Carlos
Zilio: Paisagens 1974-1978 poderiamos aludir também
aos fotografos norte-americanos da segunda metade do
seculo XIX, como Timothy O'Sullivan ou William H. Jack-
son, cujas descri¢cdes fizeram a fama de acidentes geo-
l6gicos de seu pais, incluindo o Grand Canyon, ao utilizar
nao tanto a perspectiva, mas a grade cartografica, na
estruturacao visual dos dados geoldgicos dos territérios
visados.? O conceito de paisagem nos trabalhos desta
exposicao pressupde a pratica descritiva dos cartégra-
fos e dos topdgrafos, que determina medidas de area,
orientacdo e variacdo de acidentes geograficos. Sao,
porém, os afetos, a memdria e 0s mecanismos psicold-
gicos que se apresentam em graficos de dire¢do, movi-
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mento e alteracao de sentidos nas paisagens de Carlos
Zilio. Enquanto as vislas topograficas realizam a descri
cao fisica de determinado territorio, essas paisagens
tracam as linhas do espaco distendido pelos aletos em

sua relacao com o mundo.

Falar em afetos do mundo nao significa defender a
ideia de obra de arte como expressao de um imaginario
individual, tampouco a descricdo aqui alude a represen-
tacoes objetivas dos sistemas sociais. Trata-se de pen-
sar uma zona de fronteira plena de contradicoes, hete-
rogénea. Ainda que as obras aqui apresentadas tenham
seus signos descritivos enunciados em dado momento
da trajetoria pessoal do artista, bem como da producgao
de arte e da histdria politica do pais, elas vibram na atu-
alidade e dao a ver um espaco de modulacao que faz
variarem o individual e 0 social na arte, o opaco da tela e
a transparéncia dos esquemas de representacao como
territorios reversiveis. As paisagens de Zilio operam re-
versibilidades entre os materiais incorporados e 05 sis-
temas de conhecimento, articulando a arte no ambiente
das contradicoes. As legendas atuam viabilizando a co-
municacao rapida, e, enquanto operam a clarividéncia
nos esquemas graficos, as paisagens articulam a aspe-
reza das lixas e o perigo da perfuracao. A permeabilida-
de entre os dados dos esquemas geneéricos e a intimida-
de dos afetos materiais faz-se pelo tenso contato dessas

dimensoes.

A argucia critico-conceitual de Carlos Zilio era ja evi-
dente em sua primeira individual, em 1975 na Galeria
Luiz Buarque de Hollanda e Paulo Bittencourt. Dos va-
rios trabalhos aqui retomados daquela exposicao, Frag-
mentos de paisagem aprisiona pregos em um recipiente,
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enquanto Espaco-Vida deixa-0s soltos, ainda que engua-
drados em retangulo sobre a folha de eucatex encon-
trada no chao do espaco expositivo - objetos destinados
5 fixar, em profusdo os pregos concretizam o risco da
perfuracdo, mas também o da imobilidade que os re-
tangulos e os esquernas descritivos de coordenadas das
telas parecem representar para o espaco da vida. Aten-
s3p @ o Unico aqui exposto que provém da individual do
artista de 1976 na Sala Experimental do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Elaborados com materiais
de construcdo - tabuas, tijolos, cabos de aco, pedras -
aqueles trabalhos pareciam, todos, prestes a desabar. 0
sistema de arte e o momento historico estavam critica-
mente implicados no discurso escultérico de Zilio. As
efémeras obras apresentadas eram privadas do status
de objeto de arte para o mercado posto que seriam des-
feitas. Marcadas pela condi¢do de desequilibrio e ins-
tabilidade, elas mobilizavam o espectador a observacao



critica do momento historico da sociedade, bem como

do circuito de arte.

A fotografia Atensdo impoe nesta exposicao certa lei-
tura da ideia de paisagens como espaco e tempo sob
tensdo. Na mostra da Sala Experimental do MAM, o ar-
tista manipulava certos procedimentos formais da mini-
mal art norte-americana com o proposito de questionar
processos internos a arte em visada mais conceitual do
que minimalista. A compreensao da arte como sistema
social cujos valores sao impostos pelo mercado nao
impede que ela seja afirmada como espaco discursivo
singular, em que os afetos se articulam para descrever
o mundo mais ou menos distante sob a perspectiva da
intimidade. Nas obras incluidas em Carlos Zilio: Paisa-
gens 1974-1978, os esquemas do conhecimento - nu-
meros, setas e legendas - iImpoem a clarividéncia das
vistas topograficas dos gedlogos: os nimeros surgem
como dados de um arquivo; as legendas, como explica-
¢oes de mapas; as setas e os retangulos, como signos de
grades e coordenadas que revelam um mundo que nao
vemos, porque distante e ausente. E a vida, entretanto,
que esta em questdo - pessoas, corpos, subjetividades.
E 0 medo que esta registrado, a hesitacdo, as manifes-
tacoes psicoldgicas. Em Quatro situagdes de vida, 0s gra-
ficos descrevem coordenadas de trés direcOes possiveis,
como se colocassem a arriscada pergunta: que caminho
seguir? Aqui a escolha aparece como tema fundamental
da vida. Em outras telas da epoca, o espaco-vida abarca
numeros, no interior de retangulos envolvidos por outros
retangulos, de delineamento mais rude e escuro. Nes-
sas telas com esquemas graficos, uma legenda explica
08 signos. O que, porém, nos é solicitado. a partir des-
>35 poucas marcas, sendo imaginar sentidos possiveis e

criar relacoes para o pequeno espaco vazio e a imensi-
dao de pessoas envolvidas pelo medo?

A arte conceitual de Carlos Zilio nunca esteve dis-
tante de uma perspectiva afetiva sobre 0 mundo. Desde
0 inicio de sua trajetéria, nos idos dos anos 60, ele nao
visava a integracdo funcional construtivista da arte no
ambiente social, mas ao acirramento das contradicdes
desse mesmo ambiente, sempre buscando recolher a
poténcia dos sentidos que nascem da intimidade com
essa zona de conflite. Quando se relacionou com o sis-
tema formal da Pop, sua producao assinalava a luta e a
militancia politica. Da atividade politica resultou o iso-
lamento na prisao durante dois anos, entre 1970 e 1972.
Libertado, o artista retomou seu trabalho, realizando o
emblematico Para um jovem de brilhante futuro. A mala
de pregos fixados em seu interior, acompanhada de um
conjunto de oito fotografias do jovem executivo em si-
tuacoes de trabalho ou na rua, reproduzia uma grade
quadriculada. Estrutura exemplar da ambicdo moder-
nista nas artes visuais da pintura cubista do pré-querra
na Franca, a grade reaparece na Russia com Kazimir
Malevitch, chega a Holanda na producac que vai do ne-
oplasticismo de Theo van Doesburg a Mondrian. Nas
artes visuais do inicio do século XX a grade anunciava
o desejo de exclusividade e a hostilidade contra a lite-
ratura, a narrativa, a palavra. E o que Rosalind Krauss
reconhece como tarefa bem-sucedida: A barreira que
ela (a grade)] ergueu entre as artes visuais e as da lin-
guagem teve quase total sucesso em encerrar aquelas
em campo exclusivo da visualidade, protegido do espaco
da palavra™.? Contra esse cerco do plano geometrico an-
timimético e antirreal da suposta autonomia do campo
da arte distante das dimensoes do real & que Carlos Zilio
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alcancava os esquemas por volla de 1974, Chequer a

ideia de codigo nao por uma formulacao teorica, mas

por uma necessidade pratica.”* - necessidade aflorada

na década anterior.

Nos anos 60 Zilio mostrava verve politica que ab-
dicava do projeto construtivo de estetizar a vida. Seu
objetivo com a arte naquele momento era convocar o
espectador. Lute [marmita) € significativo desse mo-
mento. Apds a prisdo, o olhar critico se mantem, mas
o artista investe conceitualmente na problematizacao
do aspecto institucional da arte, seus codigos de re-
presentacao, o lugar de exposicao da obra, bem como
o valor de mercado do objeto artistico. Desse modo, o
propdsito do uso da grade em Para um jovem de bri-
lhante futuro estava longe dos interesses dos artis-
tas do inicio do século XX. E o que se pode entender
a partir da estrutura esquemética de suas paisagens
em que 0 espaco da vida surge como projecoes carto-
graficas. A grade e os esquemas de Carlos Zilio nao
formulam um espaco de autonomia para a arte. Ao
contrario, visam tao somente a uma imagem do terri-
torio da vida como lugar de conflito em suas relacdes
entre a arte e 0 mundo, uma e outro com seus c4digos
€ convencoes. Suas paisagens descrevem o momento
€m que o mundo atinge o espaco da arte; s3o vistas de
um territorio dificil de ser topografado porque reversi-
vel, movel, fronteirico. 0 mapa, a representacao car-
tografica, as coordenadas. os retangulos, os nimeros
Sao tnd?s signos graficos convencionais. Pertencendo

ICacao. As paisagens de

Zilio desenham a imagem de um territério de tensao
entre a arte e a vida.
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No ano em que produziu Para um jovemn de brithante
futuro, o arlista tambem pintou trés telas com represen
lacoes de materiais cortantes ou perfurantes que, em-
bora ausentes desta mostra, a esclarecern. Utilizam o
vocabulario formal pop presente em seus trabalhos dos
anos 60, mas portam deslocamento que dialoga com
Carlos Zilio: Paisagens 1974-1978. Uma delas, Atencao,
recebe titulo sonoramente semelhante ao da fotografia
feita para a exposicdo da Sala Experimental do MAM.
Descricoes em trés cores, as telas representam um
alicate [Atencdol, uma ldmina de barbear Gillette (Sem
titulo) e uma paisagem com pregos [Cuidado). Simula-
cros de objetos do consumo, essas imagens atestam
o poder da vida de atravessar a opacidade da tela para
encarar o espectador com a forca do real. Reproduzindo
e reiterando objetos que se apresentam acompanhados
de uma mancha de sangue, elas lembram a despreten-
siosa producao dos anos do carcere, que o artista con-
siderou simples ocupacdo documentaria.® Uma série
de desenhos com caneta hidrografica, outra de quache
sobre papel e a Gltima de pratos de porcelana pintados
com tinta industrial, esses trabalhos desconhecidos do
publico até os anos 90 registravam vivéncia estritamen-
te individual. "Fazia parte de meus fantasmas”,¢ informa
o artista. Por que entdo Carlos Zilio decide mostrar o
conjunto? Porque, em dado momento, passou a per-
ceber certa continuidade em seu trabalho.” E possivel
que um documento pessoal converta-se em trabalho de
arte? Talvez a pergunta pudesse ser: qual a diferenca
entre um simples arquivo e a meméria transfigurada em
sentido na arte? Rotina dilacerante (1971), desenho de
uma das séries da prisio, mapeia os dias da semana
em grade quadriculada delineada sobre massa verme-
tha em forma de tubos organicos. O desenho identifica,



além das “visitas

a sequéencia maquinal do tempo com

a palavra “idem” e articula a mancha de sanque, perso-

nagem de toda a produgao da prisao. Aqui o documento
realiza artificialmente a wida, transformando o arquivo

em memoria que extrapola o sentido do registro.

Os registros descritivos em Carlos Zilio: Paisa-
gens 1974-1978 sao sistemas graficos articulados a
lixas, agulhas e pregos que buscam a subjetividade na
intimidade da pele, esse forro que guarda os perigos
e 0os medos, os afetos e a memoria. Entre a arte e a
vida o movimento & paradoxal e instaura tensa zona
de reversibilidades e extrapolacoes indeterminadas.
Pressupde-se certa tatica na arte das descricoes rei-
terativas de Carlos Zilio: a necessidade de alcancar no-
vos territérios mentais. Afinal, qual o limite entre as
notacdes que registram eventos do mundo e os acon-
tecimentos quando se trata dos efeitos de um traba-
lho de arte? Quando o espaco da vida, dspero, tenso
e com extremidades agudas, atravessa e descortina o
lugar da arte, algo aponta para um possivel. Na produ-
¢ao de Carlos Zilio esse lugar mostrou ser também o
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da pintura discursando sobre sua propria histéria, de
Cezanne a Barnett Newmann, de Tarsila a Guignard.
Seria, porem, insuficiente compreender que o espaco
intelectualizado da arte de Carlos Zilio foi substituido
pela materialidade da tinta e da tela, ainda que suas
pinturas manifestem uma “real verdade empirica e fe-
nomenologica™.® A verdade, na producdo pictarica do
artista, remete sempre a vida em sua relacdo intima
com a arte. A paisagem e, assim, sobretudo um espa-
co critico do conhecimento, o lugar do questionamento
das condicoes, convencoes e estratégias que permitem
algo tornar-se visivel, as armadilhas da arte, da vida e
do poder. Basta lembrar as pinturas de 1973 em que o
sangue nao era simples simulacro, mas imagem pro-
veniente do real, registro da experiéncia traumatica. O
sangue em imagem era apelo literal a vida, transfor-
macao operada pelo trabalho de arte no contexto das
relaccées de poder. S3o as ocorréncias do mundo sob a
perspectiva da intimidade do afeto que constituem sen-
tidos transfigurados na arte, acontecimentos que po-
dem, sim, surgir das imagens da historia da arte, mas
enquanto efeitos da vida. |
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