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O trabalho se desenvolve em torno da idéia de tensio e busca tematiza-la em
diversos niveis. A exposicdo existe como um campo onde essa tensio vai se manifestar:
a sua delimitacao temporal é a marcacgdo incessante de um metrénomo, o seu espaco é
por assim dizer o ténue fio de ligacdo entre pecas em madeira de construcao que
equilibram de modo precario pedras e tijolos.

Espaco e tempo estdo tensionados, a exposicao se pretende em suspenso, com a
respiracdo presa. Ha sempre a sugestdo de queda e ruptura. Presséao e equilibrio séo
conceitos basicos dessa demonstracio (o sentido matematico do termo se adequa com
justeza a proposta). Eles sdo manipulados de maneira a explorar sua carga
significativa em varias instancias, desde a prépria experiéncia fenomenolégica do
espectador em meio aquele contexto ameacador, até a possibilidade de se tirar dele
inferéncias relativas ao processo social.

Mas o método de aproximacio do trabalho nao é direto, nem metaférico: a sua
formalizacdo obedece a uma légica de reducgao do real (a2 maneira do trabalho teérico),
a uma conceituacio de suas determinacgoes que vai ocorrer necessariamente fora do
dado imediato do “vivido”. Dai o seu carater demonstrativo, essencialmente nao
dramatico.

A posicéo critica de Carlos Zilio se desloca assim do plano da simples denincia,
escapa ao desgaste e a cumplicidade das linguagens correntes da dentuncia, e procura
um ponto de vista mais amplo e rigoroso. Trata-se nao de envolver o espectador,
conquista-lo mediante signos de cumplicidade, mas mobiliza-lo para uma leitura
critica do real. Os dados estao postos e formalizados, o raciocinio deve entrar em acéo.

Ha, entretanto, um processo material de linguagem, uma organizacéo espacial
concreta e uma estratégia de aproximacao. A analise do trabalho passa
necessariamente por todos esses niveis; é impossivel compreendé-lo apenas em relacao
aos seus “referentes”: o sujeito e o processo social. O modo como se organiza como
trabalho de arte — objeto cultural, politico, histérico — indissociavel de sua leitura do
real e determinante para se avaliar os efeitos que pode produzir no campo cultural
brasileiro.

Deve-se dizer inicialmente, para os que consideram a arte contemporanea
hermética (este é o ponto de vista do senso comum), que “Atensédo” é uma mostra
absolutamente clara e, em seus termos, explicita. H4a uma racionalidade e uma
intencionalidade evidentes. A sua leitura realiza-se com os préprios elementos que ela
traz a superficie e poe a disposicéo de todos. E necessério apenas situd-la no contexto
da histéria da arte: este é o seu “chao” institucional.

E muito interessante, por exemplo, observar a inverséo critica que opera com
relacdo aos postulados construtivos tradicionais. A critica mais recente a tradicéo
construtiva Ocidental — com sua ideologia funcionalista, sua racionalidade formalista
— esta hoje praticamente consagrada, mas o trabalho de Zilio explora com muita ironia
a faléncia de seus postulados. No geral, o seu projeto é simetricamente oposto ao dessa
tradicdo: contra o formalismo idealista propde o comprometimento ideolégico da



linguagem da arte, contra a proposta de integracdo funcional da arte no ambiente
social propoe o acirramento das contradicoes desse ambiente. A espécie de positividade
caracteristica das tendéncias construtivas substitui uma negatividade critica.

A mao do artista

Outro aspecto dessa oposiciao emerge na propria escolha e manipulacio de
materiais. Ndo é por acaso que sio utilizados madeiras, tijolos e pedras comuns sem
tratamento e que todas as pecas desnudam as articulacées. Essa rudimentar idade,
essa presenca do trabalho manual desmente toda a mitica tecnolégica construtiva, o
seu desejo racionalista de encaixes embutidos, de solucées engenhosas e de
acabamentos industriais. Essa mesma rudimentaridade, e o carater ocasional de
alguns trabalhos (entre as “obras” contam-se um metrénomo e um pulverizador de
agricultura), atacam por outro lado a mistica burguesa do artesanato na arte, a
mistica da “méao do artista”.

E preciso descartar ainda quaisquer tentativas de aproximacdo mecanica desses
trabalhos com a minimal art, movimento basicamente norte-americano que nos anos
60 transformou os postulados construtivos, mantendo-se até certo ponto na esfera
dessa tendéncia. Dessa aproximacéao resultaria uma leitura sublimada, esteticista, que
neutralizaria um determinado potencial critico do projeto de Zilio. Este se caracteriza
pela insisténcia em relacionar-se com o conjunto do sistema social, entendido como um
jogo de forcas e contradicdes. Com essa estratégia que se apropria de esquemas
formais mais ou menos analogos que a minimal manipulava com propésitos outros: o
de questionar internamente os processos da arte, o de romper com valores miticos da
arte oriundos da tradicdo das Belas Artes etc.

E verdade que, do modo como esta montada no MAM, a exposi¢cdo d4 margem a
esse tipo de leitura. Aspectos fisicos da sala impediram, a meu ver, que o campo
funcionasse no registro correto: a irradiacéo da tensio, a iminéncia de queda e
ruptura, o clima de opressdo e ameaca, enfim, tudo isso ficou prejudicado por motivos
de seguranca, resultando em uma perda de intensidade consideravel. “Atensao” se
apresenta assim, de um modo mais sublime do que seus nexos internos permitiriam
supor e pareciam de fato apontar.

Alcance do trabalho

Resta a valiacédo da pertinéncia e do alcance dos efeitos produzidos pelo
trabalho. Acho que o seu interesse principal esta na posicéo até certo ponto singular
que ocupa dentro do processo das linguagens contemporaneas (ou experimentais, se
quiserem) em nosso meio de arte. Esse trabalho é um dos poucos que mantém um
desejo de critica social explicita e que procura situar-se estrategicamente no contexto
politico mais amplo. O seu calculo nesse sentido é muito mais evidente do que na
maioria dos outros trabalhos contemporaneos do nosso ambiente. As linguagens
emergentes com os anos 70 tinham razoes de sobra para desconfiar da real eficacia do
humanismo critico tipico dos anos 60 e para considerar inécua a sua propalada
violéncia. A simples intencionalidade politica foi substituida em geral por uma
vontade de formalizacio rigorosa que nao deixa de incluir essa intencionalidade entre
seus elementos.

A direcdo de trabalhos como o de Zilio prende-se a seguinte perspectiva: como
produzir uma arte pertinente ao contexto social com um nivel de formalizacao de



elementos que nao a torna um simples juizo sobre o real? E como propiciar uma
participacdo do espectador que néo se esgote nos dados psicoléogicos e de fato mobilize
uma inteligéncia critica? O perigo que corre esse tipo de trabalho é sempre o do rapido
consumo de seus nexos e a facilidade e recuperacio e esvaziamento decorrente.

A insisténcia em operar nesse espaco, entretanto, marca uma vontade de compromisso
— explicitada por Walter Benjamin na férmula “politizar a arte” — que esta no centro
da producéo contemporanea de arte.
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