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Arte e politica, em nossa época, ndo se tocam; parecem viver em mundos
distantes. Néo se trata da impossibilidade do encontro das paralelas euclidianas.
Trata-se, hoje, de manifestacées humanas tao diversas como seres de diferentes
universos que, juntos, sdo submetidos a total incomunicabilidade. Sabemos que essa
diferenciacio é relativamente recente na histéria, e que a arte nem sempre gozou da
autonomia resultante do processo de fragmentacao do trabalho, do sujeito e do saber
modernos. Ao contrario, no Ocidente, desde a pré-histéria até, pelo menos, o inicio do
século XIX, manteve vinculos estreitos e, as vezes, de clara dependéncia, com idéias,
campos de conhecimentos e sistemas de valores externos a prépria arte. Mas a arte
moderna, em face de seu afastamento de sistemas politicos, religiosos, em suma,
ideoldgicos, na medida em que se afirma através de seus préprios problemas e
questoes cognitivas, parece incompativel com estes lacos. Quando surgem, soam
arbitrarios e posticos. A arte elabora, por assim dizer, sua prépria micropolitica, e na
emergéncia da forma, dando-lhe plena existéncia, cumpre seu modo especifico de
intervencéo no real.

Ha, no entanto, desde Daumier, passando pelos construtivistas russos, pelos
dadaistas, diferentes exemplos de criatividade em busca da possibilidade do encontro
entre arte e politica. A toda arte politica moderna bem-sucedida parece se aplicar a
formula elaborada por Adorno a propésito da obra de Brecht: “Arte se encontra onde
nao esta a politica”. E como se a existéncia da forma moderna, na sua integridade,
fosse imune aos “contetidos”. Devemos relativizar a afirmacio de Adorno, mas s6 até
certo ponto. Se é verdade que as receitas estéticas dos regimes totalitarios, tanto
nas suas vertentes fascistas, como stalinistas, s6 produziram caricaturas, temos outros
tantos exemplos que confirmam a hipéotese dessa autonomia da forma. A poesia de
Pound é imune a sua ideologia e militancia fascistas, a modernidade formal da 6pera
Moisés e Abrado de Schoenberg nédo depende da sua reconverséo ao judaismo, a néo
ser como movel inicial e o talento e a riqueza das pecas de Brecht ndo combinam
mesmo com seu lado panfletario, menos ainda com os processos de Moscou.

Acredito que é a partir dessa exigéncia que devemos olhar os trabalhos dos “anos
politicos” de Carlos Zilio. Nao se trata de se abstrair de elementos anedéticos
indispensaveis para a plena compreensao do movimento da obra. Desencarnando-a
desses tracos, migramos para um mundo de arbitrio e recusamos a possibilidade de
entendimento. Devemos ter em mente, em uma exposicdo com o forte componente
biografico, sua natureza e seu desenvolvimento. A dinamica da forma nesses anos
(1965-67), de modo bastante esquematico, obedece ao impulso inicial em contato com
o mestre expressionista Iberé Camargo, ainda no antigo Instituto de Belas Artes, 1a na
Praia Vermelha; a descoberta da Nova Figuracédo na galeria Relevo e na exposicédo
Opinido 65; ao efeito marcante da obra de Antonio Dias; ha o interregno da militancia;
a retomada da arte na priséo, onde esta exposta uma verdadeira reconquista do
aprendizado anterior, até a adeséo ao ascetismo conceitual, ja em liberdade.

O hiato da militancia para Zilio néo se constituiu, do ponto de vista existencial,
em uma interrupg¢ao de seu processo criativo; trata-se, antes, de um deslocamento.



Descrente da utopia que acreditava que a arte pudesse possuir um potencial capaz de
colaborar para a transformacéao da realidade, Zilio adere inteiramente a militancia em
uma organizacdo de resisténcia armada a ditadura militar. O ato de escolha pela luta
politica organizada, intervindo diretamente sobre o real, se assemelharia a uma
espécie de Gesamtkunstwerk — uma obra de arte total. Na revolucéo como obra de
arte, em cada acio estaria um fragmento dessa obra coletiva que se realizaria
plenamente alcancando seu objetivo final. Nessa escolha, néo é de se excluir o papel da
radicalidade exigida pela circunstancias histéricas e como esta pode encontrar paralelo
na opcao jovem pela vida artistica diante do mundo dominado pelos valores do sucesso
liberal. A retomada da arte se da em circunstancias igualmente extremas: Zilio
retorna ao desenho e pintura sobre papel ainda no hospital, gravemente ferido, apés
um combate com as forcas da repressdo ao movimento de resisténcia, e continua o
trabalho na prisao.

Os elementos regressivos, do ponto de vista da forma, se alinham com a classica
explicacdo freudiana da retracéao da libido do objeto, da necessidade de investimento
no ego, no narcisismo primario, como viga-mestre de suporte psicolégico diante da
morbidez real. Sdo, do ponto de vista psicanalitico, uma demonstracao da teoria
exposta no texto “Para introduzir o narcisismo”. De qualquer modo, descontados esses
fatores e o papel terapéutico da atividade artistica em situacdo de efetivo isolamento
do mundo, é notavel o reaprendizado demonstrado por esses desenhos, que ndo podem
deixar de nos emocionar pelo que significam na vida do artista. O pudor de sua
personalidade e, tenho certeza, o rigor ético de Zilio, o impediram de mostra-los até
hoje.

Nos desenhos da priséo, o que sobrevive é a paleta reduzida de sempre. Aquela
mesma paleta dos construtivistas russos engajados em trabalhos de propaganda. Mas
lembremos logo a diferenca: a paleta dos russos, nos anos 20, era reduzida em face da
pobreza material da industria grafica, especialmente durante o periodo conhecido
como comunismo de guerra.

Em Zilio, essa paleta, que encontra paralelo nas cores dos trabalhos de Antonio Dias
de 1964 a 1967, é uma eleicio estética por identificacdo, sem davida, politico-
ideoldgica. Esta ai uma primeira infiltracao politica na arte de carater positivo.

Interessa, ainda, sublinhar um elemento invariante da forma, aproximar os
trabalhos identificados como Nova Figuracdo com aqueles conceituais da metade da
década de 1970. Onde havia icones e imagens do mundo, existe, também, vocacio
ascética e vontade de ordem, mesmo quando essa ordem retorna como critica e ironia.
O relégio de ponto, que critica o universo do trabalho alienado submetido ao ritmo
cotidiano onde néo ha lugar para a subjetividade, se apresenta em uma forma
geometricamente ordenada. Do mesmo modo, os rostos sem identidade, como
fragmento da multiddo an6nima, reconhecida apenas pelos seus nameros, ndo fogem a
regra.

Aqui, ordem, geometria e critica andam de méos dadas para construir a forma. Nos
trabalhos conceituais, os mesmos elementos estdao presentes. Na valise de executivo,
um elemento emblematico do uniforme burgués é utilizado para ironizar o mundo.
Preenchido pela geometria dos pregos, que passa, com sua evocacéo agressiva, a ser o
conteddo da valise, o humor transforma em cliché o acessorio do profissional. Ja nas
telas, onde reside a simples diagramacao e numeracao, esse mesmo elemento critico se
encontra como pura estrutura de uma espécie de razao em que ordenar é gerenciar,
nem que seja a superficie de um suporte tradicional de arte.



Arte e politica procuram uma simbiose nesses trabalhos. A dimenséao sociolégica,
tanto nos trabalhos conceituais, como nos anteriores da Nova Figuracéao, esta
submetida a disciplina de uma simetria e de uma economia minimal. Esse elemento
ordenador da forma se presta, por sua vez, a ser impregnado do elemento critico, como
se ali, de modo caricaturalmente esquematico, mais do que nos icones e figuras,
estivessem em exposicdo os modelos a que podem ser reduzidas as regras de
dominacéao totalitaria da vida no ritmo de trabalho das sociedades industriais.

Os trabalhos desse periodo de Zilio servem, ainda, por mais distantes que parecam
estar, para compreendermos muito da ordem que alimenta sua pintura atual. Apesar
de todos os ensinamentos acumulados ao longo das dltimas décadas, na ordenacéo do
espaco pictorico e na discreta escolha cromatica, subsiste essa vontade de ordem
negada pela generosidade das pinceladas expressivas. Ainda se trata, pelo viés de uma
outra pratica, de uma critica da razéo executiva, sem icones ou emblemas.
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