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Este foi o primeiro artigo de opinido que publiquei. Possui, portanto, equivocos
tipicos de um estreante. Seu foco esta no debate das concepcbes de arte brasileira na qual
busca se situar contra as correntes que identifica como populistas e na visdo da producao
de arte e cultura como instrumento de dominagéo social. E um texto de embate politico no
interior da discusséo cultural da época (1974), o que Ihe confere um tom polémico com
posicdes que em parte possuem ainda pertinéncia, outras que diria confusas e outras que
revelam graves imprecisdes. O interesse atual do texto talvez esteja mesmo neste seu
universo contraditorio que de alguma maneira mostra inquietacfes do periodo em que foi
escrito.

Creio que o livro que escrevi em 1980 com 0 mesmo nome do artigo (A querela do

Brasil: a questdo da identidade da arte brasileira: as obras de Tarsila, Di Cavalcanti e
Portinari, 1922-1945 , ed. FUNARTE, Rio de Janeiro, 1982 e segunda edi¢do Relume-
Dumara, Rio de Janeiro, 1997 ) vai discutir problemas semelhantes, mas dentro de um
quadro histérico delimitado e com um equipamento conceitual mais rigoroso.
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Carlos Zilio

Até que ponto se pode falar numa arte brasileira? O que vem a ser uma arte brasileira? Os deba-
tes, confusdes e simplificacBes em torno dessas questdes s3o numerosos e trazem sempre impl (-
cita determinada concepcdo de politica cultural. Este artigo trata de frente estas questdes e
procura estudar a descontinuidade da produgdo local de arte, o fato dela perder suas proprias
referéncias e sequir atrelada a sequéncia de movimentos artisticos dos centros dominantes. Umna
recusa simultinea do internacionalismo primério, resultante da tradigdo colonizada da cultura
nacional, e das varias formas de nacionalismo (e do latino-americanismo) que simplificam a
questdo e optam por uma visdo folclérica e aneddtica da realidade nacional.

Uma das principais questoes das artes plasticas é a do
rompimento de sua dependéncia a modelos externos.
Mas, por sermos um ramo da cultura ocidental, ndo
podemos entender esta arte brasileira como algo pu-
ramente nosso. O que interessa é, sem esquecer o
processo de desenvolvimento geral da arte, pensar
uma concepcdo particular de expressdo, vinculada a
nossa realidade. Ndo a imaginamos uma coisa acaba-
da, e sim em constante formagdo, e que vive ainda
seus momentos embriondrios.

Ultrapassado o perfodo das vanguardas romanticas,
que nutriam a utopia de através da arte revolucionar
a propria saciedade, o artista hoje sabe das suas limi-
tagGes. No entanto, se para muitos as ilusdes acaba-
ram, ficou a certeza do compromisso da arte com a
sua linguagem e a realidade em que é forjada.

Esta preocupagao com o que seria propriamente a
arte brasileira, j& esbogada em manifestages art(sti-
cas passadas, ganhou énfase a partir do modernismo,
através de movimentos como o Pau-Brasil, Antrapo-
fagismo, Verdeamarelismo e Cultura Popular, entre
outros, mas que de modo geral, ficaram restritos a
poucos iniciados ou se dissolveram em bases inconsis-
tentes. Mas foi certamente através dessa constante
experiéncia que se formaram os alicerces do conhe-
cimento do problema. Inicialmente, o que a Semana
de 22 trouxe foi uma visdo de intelectuais liberais
carregados de inovagdes e otimismos préprios de uma
sociedade que vive um impulso decisivo e auténomo
na sua industrializacdo: era uma época de afirmagao
nacional. O futurismo e o cubismo deveriam receber

um tratamento tropical para que, sendo progresso,

fossem também brasileiros.

A ARTE DIRIGIDA

Foi a partir dos anos 30, porém, que a cultura brasi-
leira sofreria influéncias mais fortes, presentes inclu-
sive ainda hoje. Os conflitos ideoldgicos posteriores
a 192 Guerra repercutiriam entre nds, através de ten-
déncias opostas, mas muito préximas em suas elabo-
ragoes sobre arte. Ambas se preocupavam com uma
arte autenticamente brasileira que se caracterizava
por meio de formulagGes nacionalistas. De um lado,
osintelectuais integralistas (Verdeamarelismo, Grupo
Anta); de outro, a interpretagdo nacionalista gue
atravessaria vdrias geragOes e teria o seu coroamento
no Movimento de Cultura Popular dos primeiros anos
da década de sessenta.

Expressdo tipica do populismo — corrente que pro-
curava a mobilizagdo do pals em torno do apoio a
indistria de capital nacional e, através de reformas
sociais, tentava ampliar o mercado consumidor — es-
te movimento usaria a cultura para conscientizar o
povo destes objetivos, A arte popular seria assim
erigida em veiculo de unido nacional.

Estes principios nado resistem a uma analise detida,
Submeter a arte a porta-voz de conceitos palfticos é
estabelecer uma inversdo idealista, situando o proje-
to antes da realidade. O resultado é superficial, pois
exprime um modelo diddtico do real, um jufzo mo-
ral do autor. Consequentemente, seu discurso é retil(-
neo, situando-se longe das maltiplas faces da realida-
de. Além disso, expressGes como povo e popular ca-
recemn de maior explicitagdo. Por povo, o populismo
nomeava o conjunto da populagdo unida — isto é, a
nacao — contra o dominio do capital internacional:

uma designacdo errdnea, porque escamoteia as carac-
teristicas dos segmentos sociais que o compdem, es-
vaziando os conflitos e diferencas existentes dentro
dele.

Evidentemente, todas as classes possuem formas
préprias de manifestagcdo artistica. O absurdo é que-
rer que os setores intelectuais da chamada classe mé-
dia se manifestern da mesma forma que um trabalha-
dor rural. O fato de uma manifestacdo ser mais uni-
versal que a outra, ndo tem nada a ver com a auten-
ticidade, pois ambas embora tenham necessariamen-
te caracter(sticas diversas, sdo expressées de dois seg-
mentos de uma mesma cultura.

Estas visGes de arte e sociedade, caontudo, ainda estdo
presentes em algumas concep¢des culturais que,
misturadas com experiéncias posteriores, gravitam
entre momentos opostos, ao sabor de fatos transit6-
rios, procurando um ponto de referéncia tdo equivo-
cado quanto a origem de seus principios.

O NOVO NACIONALISMO

Atualmente criam-se algumas novas expressdes de
nacionalismo, como o indianisma, a marginalidade,
a arte negra e o sulamericanismo. Surgem isoladas
ou em combinactes, o que ndo é de estranhar, pois
todas sdo tentativas exoOticas de criar uma expressio
brasileira. Procuram captar na arte indfgena, em seto-
res populares urbanos, nos rituais religiosos negros
e numa possfivel cultura latino-americana, influéncias
que permitiriam a formacdo de uma arte autdctone.
Sdo intelectuais de classe média que se aproximam
do “tipica’ através de incursdes transitdrias, ndo in-
do além da apropriacdo do pitoresco, caracter/stica,
alids, do relacionamento que os europeus mantinham
com suas coldnias.

O interesse por estas culturas particulares nao é novo
e obedece a conjunturas precisas. A recente redesco-
berta do findio, resultado do ressurgimento de con-
cepgdes naturalistas de volta a natureza e da superes-
timagédo das culturas primitivas, além do exterminio
imposto pelo sistema, romantiza a questdo indfgena,
fazendo com que seja encarada como um dado isola-
do e ndo como um aspecto-particular de uma totali-
dade: o indfgena & vitima das mesmas causas que
atingem o geral da nossa sociedade. J& a cultura mar-
ginal, expressdo cabocla do underground, pretende
assimilar, no seu relacionamento com a cultura ofici-
al, a "malandragem’ do marginal urbano. Isto fica
demonstrado num tipo particular de tematica (fave-
la, futebol, etc.), na forma despojada e aparentemen-
te informal dos trabalhos e de sua politica cultural.
Posigdo evidentemente inconsequente, pois tentar
opor-se ao poder com simples maneirismos é ndoso
arriscado como ineficaz. O culto & marginalidade
pode transcender uma posicdo descontraida e liberal,
tomando contornos perigosamente fascistas, princi-
palmente pela confusido entre o ser contra a cultura
oficial e o ser contra a cultura em si. Outro grande
equivoco é o que vem se formando em torno da

- chamada arte negra. Artistas, pelo fato de terem

origens negras ou serem negros, adotam a postura de
porta-vozes desta cultura. Pesquisas plasticas com

elementos formais das religides afro-brasileiras em si *

ndo revelam nada além de uma experiéncia. Perigoso
& quando se confunde este procedimento com arte
negra (deste ponto de vista, Modigliani com suas es-
culturas, fazia arte negra). O que existe ou é a produ-'

¢do religiosa — e aqui, como na Africa esta producdo
nunca teve o cardter de arte, atribuigdo dada somen-
te pelo colonizador branco — ou é a arte "ingénua’,
feita por negros pertencentes as camadas populares,
ou entdo ¢ a produgdo do artista intelectualizado
que se utiliza de elementos formais das religiGes
negras.

O mais recente destes mitos & o da latinoamericani-
dade. E sabido que a América Latina tem substratos
culturais diversos dos brasileiros, tanto pela coloni-

.za¢do, quanto pela cultura indigena. Apenas alguns

pafses da América Central e do Caribe, devido ao
africano, tém semelhangas com a cultura brasileira.
Em relacdo ao Brasil esses fatos se mostram mais
nitidos, seja pela tradicdo em ““manter as costas para
os Andes”, seja pela tentativa mais recente de cons-
truir uma poténcia de médio porte com uma area de
influéncia na América Latina. Tendéncias que, embo-
ra opostas, sdo igualmente desaproximadoras. Ora,
uma cultura latino-americana, como um todo, s6 po-
deria existir por tradi¢des culturais comuns (e neste
caso poderfamos falar em uma cultura andina e uma
cultura do Caribel ou por uma integracdo feita a
partir das aspiracdes politicas desses diversos pafses,
0 que ainda ndo é uma realidade.

Isto tudo pode levar a uma falsa idéia de que ndo
exista uma interpenetragdo social, o que ndo é verda-
de. E natural o interesse do intelectual brasileiro por
estas formas particulares de cultura. Alguns, inclusi-
ve, conseguem com um trabalho neste sentido resul-
tados de grande importdncia. Mas o que assinalamos
€ gue a aproximacdo sera regida sempre pelos precon-
ceitos ou pela visdo critica que a cultura de sua clas-
se lhes da.

0S CENTROS DE DOMINAGCAQ

Através da Historia, prevaleceu, de modo geral, uma
relacdo entre os pafses de maior desenvolvimento
economico e os grandes florescimentos artistico-
culturais. Contemporaneamente, por exemplo, embo-
ra o mercado de arte internacional tenha aperfeigoa-
do mecanismos de dominagao, as contribuicbes mais
determinantes provém da Europa e dos EEUU. Con-
traditoriamente também dentro da dindmica histori-
ca, em alguns momentos 0s palses menos desenvolvi-
dos forneceram as maiores contribuigdes no campo
cultural. No século XVIIl a Franga era superada
amplamente pela Inglaterra no campo econdmico, e,
no entanto, adiantava-se no terreno da filosofia, ele-
gendo como ponto de partida precisamente a filoso-
fia inglesa. Logoe depois, era a Alemanha que, tanto
quanto a Franca, sem estar na vanguarda do desen-
volvimento econémico, viria a ocupar uma posiGio
idéntida com relagéio & Franca e a Inglaterra. E preci-
so assinalar, porém, que estes momentos sdo deter -
minados por condigdes sociais particulares que no
caso francés, por exemplo, iriam resultar na Revolu-
¢do Francesa.

A dominagédo cultural estd apoiada no controle inter-
nacional sobre a informacgao e a cultura. A génese da
cultura é o conhecimento, guardado dentro dos limi-
tes de um sistema universitario que s& pode ser man-
tido economicamente pelos pafses desenvolvidos. Um
vigoroso controle funcional de prote¢do é erguido.
A cultura nasce do fervilhar deste sistema e é elabo-
rada e consumida, gerando imediatamente novo co-
nhecimento. Na divulgacdo desse acervo, funciona o



mass-media. Ele age em vérios niveis, ndo apenas
visando abranger ideologicamente uma faixa social,
mas também a prépria universidade. O seu motor ¢ a
indastria cultural, responsével pela divulgagdo ampla
da cultura que coloca o homem médio em contato
com um resultado diddtico e fechado de conheci-
mento. Resulta dal um encantamento pelo novo sa-
ber, que acaba inibindo o seu questionamento. No
campo universitdrio, a industria cultural estimula o
consumo através do modismo.

Novos autores e teorias sd0 lancados periodicamente,
obedecendo quase sempre mais a interesses econdmi-
cos do que a pesquisa. Este comportamento repercu-
te internamente nas grandes sociedades auxiliando a
manter seu estatuto interno e, num outro nivel, ex-
ternamente, sustentando a hierarquizacdo interna-
cional. Apenas as suas consequéncias superficiais nos
sdo dadas. Ndo vamos ter acesso ao acimulo de co-
nhecimento, mas ao resfduo necessdrio, para que,
embora ndo produzindo, permanegamos dentro dessa
cultura.

No caso da arte isto & claro. Por volta de 1967 a
cultura anglo-norteamericana, gerou um movimento
chamado arte conceitual. Alguns anos mais tarde,
este rétulo chega ao Brasil, Automaticamente, toda
a produgdo brasileira que ndo podia ser classificada
dentro de "ismos’" conhecidos passou indiscriminada-
mente a ser denominada conceitual. Ndo se estuda-
ram os textos publicados, muito menos foram anali-
sados e debatidos. E o pior , contudo, ainda estava
por ocorrer: 0 surgimento de artistas que se autode-
nominavam conceituais. Talvez, agora, estejamos
entrando na era da video-arte. Este exemplo revela
um outro aspecto da dominagdo. A manipulagdo da
cultura provoca no consumidor uma expectativa con-
dicionada socialmente: a de se contentar com a apa-
réncia de que estd absorvendo cultura. Tradicional-
mente, ao analisar os centros de controle se cometia
um outro equivoco ao situa-los fora das fronteiras
dos pafses dominados, Hoje parece claro que a ques-
tdo ndo & defender uma cultura nacional em abstrato,
mas ter acesso a um conhecimento que é tolhido.
Para impedir esse acesso, mascaram-seé Os agentes,
situando-os fora dos limites locais, quando na verda-
de estdo situados internamente, muitas vezes em apa-
rente desacordo com os centros externos. Pura ilusdo,
pois as bases de interesses estdo ligadas e sao as
mesmas.

Vivemos um periodo dificil. As pressdes econdmicas
ou pol(ticas sofridas pelos artistas levam & desorien-
tacdo e ao desestimulo. Ndo existem condigbes so-
ciais propicias a criagdo. As contradigdes sdo sufoca-
das, o controle da informagdo é rigoroso. A deriva, 0
artista busca um ponto de referéncia que o auxilie,
Certamente os primeiros a lhe oferecerem condigGes
para que possa produzir em paz sdo 0s mais interes-
sados que o controle da cultura permaneca nas mes-
mas maos. Sabem que, propiciando condigGes para a
produgdo, serdo os orientadores dela. Vém vestidos
com as diversas fantasias, oficiais ou particulares, e
propdem a nostalgia, a copia, a recria¢do do ja consu-
mido, a facilidade dos mass-media, o deleite para a
contemplagdo. Al se coloca o dilema e serd necessé-
rio a todo momento ter bastante claro quais sdo os
objetivos. Se for o de romper o blogueio da infor-
magdo, o caminho é certamente outro.

o g L ays

Tarsila — E.F.C.B., 1924
a reinvengdo radical da arte brasileira

VIDEO-ART, um modelo nova?




10 O PROCESSO DA IDENTIDADE

A libertagdo cultural faz parte de um processo e é,
em si, também um processc. Quando tomamos uma
atitude, ndo estamos nos libertando sendo relativa-
mente. E necessério acabar com o condicionamento
anticultural e procurar ter acesso as fontes, encaran-
do-as de forma critica. Isto &, analisando-as de acor-
do com as contradicoes especificas da nossa realidade e
experiéncia cultural. Um avanco na cultura européia,
transplantado diretamente para a cultura brasileira,
poderé significar um retrocesso. Estd também encer-
rada a época do artista que tinha o seu trabalho
manipulado pela critica e mercado — o artista conse-
quéncia de um movimento que se extinguia sem a
sua intervencdo. Criar hoje, implica ainda dominar a
teoria da arte, estudar as correntes e se postar consci-
ente diante desse universo que no fundo & o do artis-
ta. Evidentemente continuard o descompasso entre o
Brasil e 0s grandes centros e permaneceremos consi-
derados “‘atrasados’’ por eles. Mas ndo seremos mais
copiadores correndo para alcangar o modelo. E pre-
ciso produzir condi¢Ges para que os movimentos de
arte figuem como acervo e subsidio que propiciem
uma referéncia interna de desenvolvimento cultural,
Analisando a evolugdo da arte brasileira, verificamos
que uma das suas principais caracteristicas é a des-
continuidade. Desde a colbnia, as escolas transplan-
tadas para o Brasil iam paulatinamente sofrendo um
processo de aculturacdo, explicitado no apareci-
mento crescente de solugdes originais que nao pos-
sufam quando aqui chegavam. Estes prc de Lygia Clark — Contra-relevo, 1959 / neoconcretismo, uma experiéncia ainda nfio inteiramente apreendida
aculturagdo sofriam, por forca de intervencﬁeé £ i
oficiais ou por condicionamentos culturais, uma
ruptura que impedia seu natural amadurecimento.
No primeiro ‘caso estaria o exemplo de nossa arte
colonial, no segundo os diversos movimentos pos-
Semana de 22.

Portinari — O café, 1934 / a influéncia do dirigismo

Ainda hoje as teorias de uma geragdo dificilmente
alcangam a seguinte. O neoconcretismo, que ocorreu
entre 1958 e 1960, s agora comeca a ser estudado.
Esta quebra de continuidade é resultado de termos
tido sempre os olhos voltados apenas para o exterior
como mével de nossas transformagoes, e da impossi-
bilidade do artista de participar do controle do cir-
cuito da arte. Geralmente os artistas preocupam-se
apenas com seu trabalho individual, achando ser esta
a 'sua exclusiva participagdo no processo cultural.
Ignoram que sua producdo, lancada ao pablico sem
uma participagdo paralela que a proteja de uma
absorcao desfigurada pelo circuito, acabard esvaziada.
O circuito age como neutralizador, retirando qual-
quer significado polémico ou inovador e dando mar-
gem a que a estrutura dominante de desinformagao
prossiga intocdvel. A tendéncia & a inércia voltar a
predominar, completando o mecanismo clédssico:
apbs o surgimento de um movimento, que € neutra-
lizado e esvaziado, retorna-se aos condicionamentos
estruturais baseados em referenciais externos. O ciclo
da descontinuidade prossegue e a arte brasileira tem
o seu processo natural interrompido. Para alterar este
procedimento é necessdrio que os artistas atuem so-
bre o circuito de arte e tentem objetivar quais seriam
as funcdes dos elementos que o compdem, ou seja,
galerias, museus, cr(ticos, artistas e pablico.

A busca de uma identidade para a arte brasileira ndo
& um objetivo de ordem moral. E o préprio sentido
da validade de nossa arte. A arte ou existe como ex-
pressdo legitima de uma cultura ou é copia. Ou seja,
nada é.




