Este artigo foi escrito com a intencéo o debate politico. Ele é bastante calcado no livro La Bauhaus,
traducéo espanhola de um numero que CONTROSPAZIO dedicou ao tema. Traducdo de Dolores
Fonseca da edicéo original, Edizioni Dedalo. Edicao em espanhol por Alberto Corazon Editor, Madri,

1971.
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Bauhaus

'ENTERRANDO UM CADAVER

T Os mitos e as contradi¢oes de uma escola na turbulenta Alemanha pré-nazista

hegada ao Brasil este ano,
J_depois de haver provocado na
Europa, em 1969, um grande debate, a
exposi¢ao sobre a Bauhaus obteve um
grande sucesso a julgar-se pela
- quantidade de visitantes. Infelizmente,
porém, este interesse nao feve uma
ressonincia que significasse um
aprofundamento tebrico e permitisse a
retirada de ensinamentos reais. Talvez
a debilidade das nossas escolas de arte,
design e arquitetura possa
como, maravilhadas. acabaram
engolindo a pilula dourada sem
questionamentos. Na verdade, entre a
historia oficial da Bauhaus ¢ a sua
realidade dificil existem questoes
basicas a serem examinadas.

Submetida a revisoes parciais, a

_Bauhaus tem sido desvinculada de seu
_lugar historico e entendida quase que
como fruto de um milagre. Esse
lamentavel processo de fetichizagao e
ocultagao a0 mesmo tempo parece
advir de duas circunstincias. De um
lado, a propria morte da escola, um
fim trégico (invadida pela policia
nazista), j& que nao herbico (na
Alemanha, os herdis haviam sido
massacrados alguns,anos antes), sob a
acusagao de bolchevismo. De outro,

" seu piedoso embalsamento pelas maos
do arquiteto Walter Gropius e outros
ex-membros que, do exflio,
manipulavam habilmente a' in-
formagao, aferrando-se ao - mito de
uma ‘“Bauhaus virtual”, vitoriosa
depois da morte.

Evitar tanto o famasma de uma
Bauhaus esquerdista como o de uma
Bauhaus que faria convergir para si
todas as “‘virtudes” do movimento
moderno é a condigao indis‘aenséve] de
uma revisao critica. Na verdade, as
propostas para uma arqunetura

popular e para uma educagao an-
tiacadémica coerentes eram, na

explicar’

Carlos Zilio
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Walter Gropius

realidade. inviaveis- nos limites tur-
bulentos da Repablica de Weimar.

Alemanha; de 1918 21933

A experiencia do nazismo, entre
outras consequéncias, produziu no
nivel intelectual a tend@ncia de dar a
Repliblica de Weimar, que foi a
primeira tentativa democrética na
Alemanha, uma imagem adocicada,
carente das profundas tensoes politicas
e sociais daquele periodo.

Na realidade, a revolugio de 1918 foi
definitivamente vencida em 1933. Mas
ela mesma ja havia iniciado a sua
propria derrota, precisamente porque
nao soubera romper com o passado.
Sobre este gravitava o regime
“autoritario e militarista e o peso dos
interesses agrarios e industriais,
divididos na direcao dos impulsos
imperialistas, porém unidos no
proposito de lmpedir toda tentativa de
democratizacao da sociedade alema. A
proclarhacao da Reptiblica de Weimar
ndo entrava nos planos do partido

Hannes Meyer’

social-democrata, majoritirio. Ela foi,

isto sim, Imposta pela radlcahzacao'

dos’ movimenfos sociais que
comemoravam a derrota militar da
Alemanha na Primeira Guerra
Mundial e a cessacao das hostilidades,
travando uma batalha pela renovagio
interna da sociedade alema.

Os anos de ouro de Weimar cobrem
o periodo de 1924-1929 (mais
_precisamente, os anos 27-29), que
seguiu-se & normallzacao monetéria de
1923, e que por esta razao foi defi nido
como o periodo da estabilizagao
relativa.

A periodiza¢ao da Repfblica
coincide, nao por acaso, com a
atividade da Bauhaus e, em geral, com
a atividade arquitetdnica na
Alemanha. Os anos de crise e inflagao
pbs-Primeira Guerra Mundial sao
também os de menor atividade externa
da Bauhaus, siao o0s anos de
organizagao interna e definigoes
tebricas.

Somente depois de 1923 ¢ que a
construcao de casas seguiu o impulso

;construgao estava em

Mies van der Rohe

industrial, principalmente apos 1925.
As administragdes regionais, con-
troladas pela social-democracia,
gozavam de grande autonomia em seus
intentos de reformismo social e a
sua direta
dependencia. Neste perfodo produz-se

. a transferéncia da Bauhaus da cidade

de Weimar para a cidade de Dessau
(1925). Depois da derrota da tentativa
de implantacao de um governo dos

trabalhadores, a expulsao da Bauhaus’

de Weimar nao é mais que um sintoma
dessa inversao da tendéncia politica
geral que, no mesmo ano de 1925,
encontrou sua expressao maior na
elei¢ao do marechal Hindemburg para
a presidéncia, o que significava a volta
da direita e o inicio da contra-ofensiva
que viria, mais tarde, eliminar todos os
residuos da revolugiio de 1918.

Um vinculo ainda mais substancial

.da experiencia da Bauhaus com os

acontecimentos da Reptblica pode
estar definido no momento em que a
escola se colocou a servigo da produgiio
industrial. Subordinada s (nicas

- possibilidades  operacionais  que
oferecia o sistema. a Bauhaus per-
manecia nos limites do avango téenico
e tecnolbgico permitido por um
cauteloso reformismo.

A vida parlamentar de Weimar
cessou  em  meados de 1930. A
paralisa¢ao das instituticoes acoms-
panhou a crise econdmica,
manifestada na retirada dos capitais
estrangeiros, na queda da produgao
industrial e'agricola, na propagac¢ao do
desemprego que desorganizou
totalmente a sua estrutura.
Paralelamente a este processo de
devastagao social ascendia ver-
tiginosamente o movimento nazista. A
renfincia da social-democracia em
mobilizar o potencial de luta das
massas e a divisao no seio da classe
operria apressaram sua faléncia. A
Reptiblica, que nao havia sabido
expressar nem uma ideologia, nem
uma tradicao verdadeiramente
republicana, nao encontrava nenhuma
forca capaz de lutar para salvi-la da
investida nazista.

Bauhaus, de 1919 a 1933

A vida atribulada da Bauhaus e o
seu fim envolto em drama acabaram
tornando-se lenda. E essa lenda deve
ter sido alimentada pela riqueza’ das
suas contradigoes tebricas. Mas a lenda
tem origens também na sua trans-
formacao em objeto de culto. Deu-se
uma versao oficial aos acontecimentos,
procurou-se eliminar deles tudo aquilo
que podia atrapalhar os interesses
desta visao. Nao ¢ estranhavel a
maneira superficial e unilateral com
que o catalogo da exposi¢ao no Brasil
(baseado no europeu) situou, por
exemplo, a atuagio do arquiteto ¢ ex-

continua na pégina ao lado
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diretor da escola Hannes Meyer. Isto é
o que faz a maioria das publicagoes
que analisam a Bauhaus pelo 4ngulo
oficial. Logicamente esta visao nao é
.desenvolvida sem interesses.
obedece a uma necessidade ideologica
que tenta apresentar a Bauhaus como
uma escola ideal numa sociedade ideal,

Um dos _principais responsdveis por
isto, se nao o principal, ¢ Walter
Gropius. Ele procurou identificar-se
com a Bauhaus fazendo com que todos
os méritos do culto, indiretamente,
recaissem sobre si. Perguntado por que
nao havia contribuido para a exposigao
¢ se concordava com a abordagem
dada a Hannes Meyer por ela, Max
Bill, ex-aluno da Bauhaus e ex-diretor
da Escola de Ulm, declarou:

“Alias, através de Grote e Bayer, foi
Gropius quem concebeu esta
exposicao. Albers e eu nos recusamos
de sajda a participar dela e, assim
mesmo, eles reuniram alguns trabalhos
nossos. Mas esta exposicao omite,
como sempre, o papel de Hannes
Meyer. E nao era essa nossa idéia.
Todos os estudantes, Sharon, que est4
em Telaviv,
Hoffman em Gratz, estamos em total
oposigao a esta idéia. Mas teve- se que
esperar a morte de Gropius, nao se
pode atacar este velho e respeitavel
senhor que acabaria acreditando ter
sido o inventor da eletricidade’
Press, n.° 12, junho, julho, agosto, 74,
Paris.)

Talvez a firmagao de Max Bill seja
excessivamente veemente, mas deve
retratar a indignacao de quem vé a

orientagao interesseira num relato
pseudo-historico.
0 inicio, com Gropius
A Bauhaus foi uma das

manifestagoes de renovagdes que se
desenrolaram no terreno da arte no
infcio do século. A seu lado coexistiram
movimentos da maior importincia,
como o grupo De Stijl, na Holanda, o
construtivismo na URSS, o futurismo
italiano, o dadaismo, e outras ten-
deéncias. Suas raizes pedagbgicas estao
em experiéncias que j& se realizavam
nas ‘escolas européias e, par-
ticularmente, alemas. Mesmo no

Ela,

Paulik na RDA ou.

L An,

Paul Klee
1

campo da renovagao do ensino da
arquitetura, design ¢ arte, dela foi
contemporinea a escola Vchutemas na
URSS (1920-1930), que reformou o
ensino dessas disciplinas de forma tao
rica quanto a Bauhaus. tendo ainda
preocupagoes sociais que lhe deram
uma dimensao mais profunda. A
mitologia bauhausiana insiste em
apresentar a escola de Weimar como
sintese da época. E certo que muitas
correntes de entao ecoaram em suas
bases teb6ricas mas duas delas
predominariam até quase o final da
escola: o expressionismo e o
racionalismo.

A maioria dos primeiros professores
da escola era constituida de artistas
que traziam o expressionismo
romantico. Em- Weimar, eles
predominariam através da per-
sonalidade forte dé Johannes Itten,
fundador do Vorkurs (o curso
preparatério da escola). Curiosamente,
Gropius, um dos pioneiros do
racionalismo na arquitetura moderna
com seu famoso projeto da fabrica
Fagus, iria ap6s o término da Primeira
Guerra ficar numa posi¢dao tem-
porariamente ambigua. Mas quando
sle proc]ama ‘arte e técnica como nova
unidade’ triunfa o racionalismo

‘positivista (Itten, Feninger e outros

deixam a escola). A mudanga para
Dessau e os recursos dados pela
prefeitura da cidade permitem A nova
orientagao um grande desen-
volvimento, colocando-se as oficinas a
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servigo da inddstria. Este é o momento
em que a escola atinge o seu ponto
critico de defini¢ao, em que as antigas
contradi¢oes chegam a um ponto
maximo.

Em torno de 1927, alguns aspectos
da orientagao sao levantados e

. criticados pelos estudantes. Hoje muito

omitidos, assumem uma importancia
basica para a compreensio da
Bauhaus. O mais importante era a
constatagao do crescente formalismo
em que ‘se estava caindo, de que &
reflexoc a criagao de um “‘estilo”.
Gropius, na permanente defesa de uma
imagem ideal, combateu esta acusagao
que sempre acompanhou as criticas a
escola. Para ele, reconhecer isso seria a
negacao do que defende como o
principal objetivo da Bauhaus, isto é, a
constituigao de uma escola de arte que
negasse o dogmatismo tipico das
escolas acad@micas.

A Bauhaus, em 1923, supostamente
resolveria o “‘impasse’” alucinatério-
oriental do Vorkurs de Itten,
inaugurando o reino da ‘“razao”. Mas
o “‘ensino objetivo das leis bésicas da
forma e da cor e das condigoes
essenciais dos seus elementos”, que a
Bauhaus opunha ao ‘‘espirito
académico e as leis arbitrarias e
subjetivas sobre o desenho’’, se
resumia a um repertério de formas
geométricas e combinagoes entediosas.
A Bauhaus pretendia sepultar o
romantismo sob os imperativos da
razao, mas foi burlada. Na realidade,
sua proposta racionalista ndo passava
de um jogo, semelhante A teosofia e
similares.

Esse clima de permnnéncia do
expressionismo sob o slogan “arte e
técnica” é xecado na evolucao da
escola por uma tomada de consciéncia
que se efetuava a medida que a
demanda da inddstria ia se con-
substanciando, impondo uma
especializagao cada vez maior e um
aprofundamento técnico que,
fatalmente, prevaieceriam sobre a
intuicao artistica, considerada como o
altimo reduto das tempestades
expressionistas. Toda a estrutura da
escola_ entao entra em- crise. Ernst
Kallai, redator da revista da Bauhaus,
ja havia compreendido, em 1930, a
razao dessa defasagem _entre as
palavras e os atos:

*“Deve-se dizer que as realizagoes da
Bauhaus revelam um esteticismo e um
tormalismo perigosos... O que era
supostamente utilitario e funcional,
tecnicamente construtivel e
economicamente necessario, provinha
frequentemente do gosto arbitrario
vestido de nova roupagem... Assim
surgiram as casas, 0s moveis, as
lampadas da Bauhaus, que absorveram

Wassily Kandinsky

a aten¢ao do pfiblico e da imprensa por
sua forma impressionante e que,
logicamente, foram percebidos mais
como os produtos de um novo estilo —
o “estilo Bauhaus” — que como os
produtos de uma nova técnica in-
dustrial”.

Quando Gropius compreendeu que
tudo isso significava a perda do sentido
de seu slogan e, consequentemente, a
impossibilidade de realizar sobre essas
bases a escola de arquitetura, im-
potente no interior e extenuado por
nove anos de luta, demitiu-se. Para
substitui-lo indica em 1928 o arquiteto
Hannes Meyer.

A mudang¢a, com Meyer

A permanéncia de Meyer na diregao
da Bauhaus representou a tentativa de
levar o programa da escola a uma
coerdncia total, procurando en-
caminhar a tendéncia que se vinha
impondo na propria evolugao dos fatos
ao encontro de suas legitimas con-
sequéncias. Esse esfor¢o, em parte bem
sucedido, & impelido pela oposi¢ao
interna dos artistas e do ascenso
externo das for¢as da direita.

Pela primeira vez a Bauhaus assume
a sua identidade. A funda¢io de um
departamento de arquitetura vai fazer
com que a escola passe a ter este setor
como centro, desempenhando um
papel unificador das artes. No
curriculo introduzem-se matérias
cientificas, funda-se o laboratério de
fotografia e o ensino artistico ¢é
colocado sob a forma de *“arelier livre™.

Qutra importante resolu¢ao de
Meyer, obedecendo a aspiragoes
levantadas pelos estudantes desde a
época de Gropius, & aproximar a
Bauhaus das necessidades. sociais do
povo alemao. De fato, a utiliza¢ao das
oficinas para prototipos de luxo, que
iriam ser consumidos como enfeites
das casas de uns poucos privilegiados,
choca-se com a intengao da escola de
estar a servico da coletividade. Meyer
coloca no programa disciplinas que
dessem ao aluno uma aproximagao
sociolbgica da realidade, procurando
fazer com que os projetos
arquitetdnicos e o trabalho das oficinas
estivessem calcados nessas
necessidades.

Evidentemente cresce a oposi¢ao dos
artistas, marginalizados na nova

gestao. Em carta a sua mulher, o

pintor Paul Klee diz que o conselho da
escola, continuamente convocado.
s€rve apenas para demonstrar, em suas
extenuantes reunioes, os conflitos

insoltiveis. O pintor Wassily Kandinsky

lidera a oposigao e ¢ dele que parte a
acusagao que dara ao prefeito social-
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democrata a oportunidade de demitir
Meyer. Em um livro que escreveu sobre
‘suas ligacoes com a escola, o prefeito faz
consideragoes interessantes, afirmando
ter Kandinsky informado os
“‘organismos competentes” de uma
coleta promovida por Meyer para
ajudar os mineiros em greve no campo
de Mansfield. Logo depois, Meyer ¢é
demitido. Curioso notar como 0§
liberais alemaes diante do avango

‘fiazista em vez de se unirem a todas as

forcas que se opunham a Hitler
ofereciam em-sacrificio aos nazistas as
cabegas de possiveis aliados.

E até hoje Hannes Meyer vem
servindo como bode ‘expiatério do
destino da Bauhaus. Incapazes ou nao
querendo compreender o momento
histérico que os cercava, a corrente
oficial da Bauhaus ‘e Gropius sempre
culparam Meyer pelas desventuras da
escola, acusando-o de ter levado a
politica para o interior da Bauhaus.
Espantoso como nao notaram que a
politica estava em todos os lugares 'da
sociedade alema daquela época, e que
a experiéncia da escola j tinha seus
dias contados com o cerco dos nazistas.
Além disso, a gestao Gropius foi
apolitica ' na medida em que pdde
qualificar-se de neutra a
homogeneidade com a politica oficial.

O fim, com Mies van der Rohe

Para novo diretor, seguindo sugestao
de Gropius, & nomeado em 1930 o
arquiteto Mies van der Rohe. Uma de
suas primeiras medidas € a expulsao de
varios estudantes, o que nao foi
suficiente para aplacar a ira nazista.
Pouco depois, a direita adquire a
maioria na representa¢ao legislativa de
Dessau, onde apenas quatro deputados
comunistas votam contra o fechamento
da escola. Como escola particular, ela
se muda para Berlim (1932), onde
permaneceria até 1933.

O periodo de Mies caracteriza-se
pela manutencao da orientagio do
curticulo de Meyer, sem que seja
levado a fundo. Evidentemente &
~ retirado o aspecto da preocupagio
social, embora permaneca a cen-
tralizacao no departamento de
arquitetura. De modo geral, a primazia
dos ateliers dos artistas de cavalete est4
encerrada, Aqui ¢ que devemos buscar
as razoes do abandono da Bauhaus por
parte de Klee em 1931, e nao na
evolugao politica da situagao alema.
Klee, pelo contrario, permanecerd
ainda mais dois anos na Academia de
Dusseldorf, até sua demissao pelos
nazistas.

Pouco tempo restava para a
Bauhaus. O nazismo chega ao poder
em 1933. Nio ha na Alemanha mais
espago para o exercicio da pesquisa, do
debate e da liberdade. Sob a acusagao
comica de centro de arte degenerada e
covil bolchevista, a escola ¢ invadida e
fechada.

A heranca da Bauhaus

A Bauhaus quis construir uma
alternativa adequada as cxigéncias de
“humaniza¢ac” da tecnologia in-
dustrial. Uma arte “‘racionalizada’ era
4 garantia do (.ompronnsso social ¢
“Gnico meio para “salvar o desastroso
abismo entre realidade e idealismo™
(Gropius). A arte seria o antidoto para
as enfermidades da sociedade. A
Bauhaus propds como frutos da razao
e como exigéncia da realidade social o
que nao ultrapassava os interesses do
sistema. Gropius jamais compreendeu
que sem o controle efetivo dos meios de
produgao a intervengao do artista na
indiistria fica’ totalmente sujeita aos
interesses dos donos da produgao.

Contudo, a importancia da Bauhaus
esta fora de qualquer davida. Com
todas as limitagoes proprias da sua
Cpoca e de sua \ltudv,.lu cla ficou como
wma experiéneia  de  que se pode
retirar uma série de licoes. Repetida
hoje, nito passaria de grosseira
caricatura. £ preciso enterrar o seu
cadidver mumiticado peles
-historiadores oficiais ¢ por aqueles que
insistem em alasta-la das condigdes em
que brotou transtformando-a
mecanicamente, para a realidade atual.
SG assim climinaremos os mitos que a
rodeiam.  E  aproveitaremos. no
minimo, que o Bauhaus ¢ uma ligio de
pesquisa, debate, aprofundamento do
conhecimento huntino.




