Quais as contribuides que
nos trouxeram as ligagdes da arte
pléstica brasileira com o circuito
internacional de arte?

Esta pergunta que me surgiu

a0 visitar a restrospectiva de.

Malevitch” que se realiza em
Paris. levou-me num segundo
momento A anélise de obra deste
artista. tao longe, mas ao mesmo
tempo téo préximo do Brasil (os
neoconcretos que o digam).

Na dicada de 50 as ariss plasiicas
hrasdoras ganham uma nova dind-
mua Aliuns dos mitos que nutriam (¢
anda nutrem) a especulacao sobre a
e @0 reviradlos,

analsadas e dnsinnchados  Pela
primeia v, no Brasil, um movimentc
onsequin formalizar uma - lsitra

“ounea da histona da ario moderna que

fugrs 40 smpinsmo anierior, onde
ralanies prevalacam o ensinamen:
A0S praticos de avshor ansmitidos de
meiEe g dncipulo” Pl pritn
gt ik sensual o banoca
i g do nossa oul
it lida por um conjunto
i irabihos caladon o Gonemion
ahsitaies do teadicfio construtiva. Poa
P na e a prodicio brasileira nio
S0 - ompanhon o8 problemas que a
i e colocava nos mars diverso
Contos mundas, mas dou a eles

wlin s priopas 10 que 1oz do neo

Cencesbsn como. conunto, o mo

ki rlﬂ arle Mals auleniicamente
Fu ava asaim dosmistificada
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i macna,
S limos buscar as causas quo
P amm asia omanganca, venfi
B, i oulias, a qrande im.
frtancia que dewe a Bienal de Sao
Paule. Baseada nos madelos das gran-
b mustias mlemacionars, como

e dontio da os-
W de moccady tnham o objtivo
< como conlios consaqradorns,

al bk SAn Paulo qerou enin: n6s
uma mpartania mobilizacio cullural
o airavis dola e nossos arlistas

mais imporlant;
aproximaciio. alualizou cultural-
mwl o nosso amhionte de arte,
retrando-o das limiladas discussoes
que nos seus fundamentos, ainda em
um nmmnqam“nlo onlao ja esl

dhosg do. da Semana de 22. HOI“ a
i T e 5 s (A e
daquilo que for, padecendo dos mes

inte
adondados de urcblﬂmm
seu gigantismo
transformou-a numa realizag3o finan-
ceirament invigvel e culturaimente.
cablica
A Bional morrau o ainda ndosabe,s
Ll por 550 N0 s2 enha buscado
uma firmula para substitui-la. Os
arandas nvantos mundiais da rouniao o
cansaqracio de irabalhos ndo mais se
compensam financairamente. Masmo
a Quadnonal de Kassel encontra res-
tncdes crmscantos e perde seu folego
il O mercado encontrou novas
formas de globalizacao, tais_como:
fowras mieracionais e galerias, di-
fusiio pelos mass madia e grandes
siospacivas os principais nomes
da arl» modernd e contsmporanea.
Sfin formas d circulacao de arte mais
dindmicas o manos

mos males das suas congner
nacionais,
cel

posieriormente em  Coldnia, Paris,
Londres, Toauio & Sdo Francisco. A
oxhomcau de Cézanne cummwa um
melhants. Quer dizer, as
qmn(lv‘s pmr-nmas manwm asel
podiena cullural fazendo com que a in
(0/macAo. prossiga_em  circutlo fo-
chado. E o rsi0? O rsto, ora, que
fique Gom 0 1510 que esta mesma Cul
lira eXnoria pelos mass media @ sub-
evanlos, subexposicdes, enfim, o leite
v'n: N6 culliral para os subdasenvol
vidos

No Brasil sob os mais diversos
Molvos ignora-se esta quasido; uns
por uma total ausancia de formulacao
s uma polilica do arts, oulros o que

por coneidararam e (!nvﬁmoﬂ

nvilar as nfiuincias oxie
HIAMMOs N0 mAXIMG, 40, Hminle.
laino amenicano  Esia linguagem . de

delsa da culturanacional,
manism inune an fluincias externas
prornic e conhacida tanto 2m
S toupagam fadaida. doants bro.
ar

“que a

SIS0 2 em Olima andlise, visa
Apenas o8 niersses deologicos de
“setors da classe dominante

E1as quesions inovilavaimonts mo,
allaam, anquanto via a maor ratros
trwenif sahainia no o uh»mnua obra

d Kasiniir Makevitch (1878-1935), or
tianiada * palo: Coniro Bauhourg
Pembrava ma - de deteminados (ra

“Ricasso e Malisse, & que se vai co-
hecer Cézanne. O trabalho de
alavitch reflete bem a relag3o que ele
i realizando com estas influancias as-
§'stematicas.  Inicialmente - neo.
impressionista, vai evoluir para uma
tentativa de conciliagdo entre as
adices nacionais e as novas lin-
uagens francesas, preocupacdo aliss
jue caracteriza também o trabalho de
brios arlistes daquelo periodo. Sao
uadros ligados a uma tematica po
ular mas onde 4 se sente, em

lalevilch, 3 clara influéncia colorista
e Matisse e uma vis3o de espaco que
10s1ra a presenca fundamental de
42anne.

Embora haja nos artistas russos
medescoberta da pintura dos icones, a
inportancia desta pintura junto a seus
rebalhos ¢ a mesma que teriam as
asvaras negras pare Picasso, ou seja,
30 quesides que n3o definem o centro
flo problema que estes arlistas pro-
uram desenvolver & que remontam aq
0v0 2spaco aberto por Cézanne rom-
ando com a Iradicdo renascentista.
Ra contrénio de seus contemporaneos
Goulcharova e Larianov, Malevitch
upera rapidamente o aspecto mais

0] NOSSO MAL EVIT(E)CH

balhos neaconcretos e da infiuénria
i Malowviich & Mondrian tiveram em
nossa’ ane. Infelizmente esta expo-
cip como a de Jasper Johns, a de
C“'annnn lanias oulras, nio sera visla
no Brasil Aexnomcaocohw todaa
r»l\m dn Malevitct 0 que 0s ra-
na sua maior DAl vom do
Mu\" Stedelik de Amsterdam. Em.
bora o parewrso do artista fique ex-

plicito, + lamentavel apenas, que os
musaUs  sovitlicos  tenham  cadido
pouquissimos Irabalhos, o que torna

alqumas passagens pouco represen-
1adas. Altm de pinturas, desenhos e
aruiiniura. oS30 exOSIOS oS painés
dulancos que Maleviich utilizou para
axpor suas_idéias quando de sua
inonm om 1927 3 Poonis & Alemanta,
A ex0sicio ¢ completa por uma par-
1o_documentaria o foliraiing b
audlicas, vios, e  chega mesmo a tor
uma riplica do' “caixao, suprematist
am un 0 artisia foi enterrado.

Do

aque
alndem com maior facilidade tanto
08 abyiros do mercado como aos da

politica cullural. Por_exemplo, no
sogundo semestre die 77 inaugurou-se
am New York uma ratrospeciiva da
Jaspar Johns @ uma exposico reunin-
11008 rahainos da ultma. fase de
Cozanne A retrospeciiva serd exposta

A partir de 1870

nedotico desta fase, alterando o seu
ampo de referéncia e se col

Hentro do processo de transformag3o
e se vinha operando na arte moder-
a. Entre 1904 1910 a pintura russa
ofre uma revolucdo da qual emerge
omo um dos momentos mais radicais
kda arte moderna e onde os trabalhos
ke Tallin e Malevitch v3o ser a sua
Imelhor expressao.

A fase que se segue & a convivén-
ia, de uma maneira ndo ortodoxa, de
alevitch com o futurismo e o cubis-
mo e que ele ia chamar de cubo-
futurismo e cubismo-a-l6gico. O
icaminho que seu trabalho toma mos-
r2 j3 a desenvoltura e clarera com que
pnalisa a arte moderna e em particular
as interrogacdes colocadas DBlO cubis-
mo, sobre o qual afirma: cons-
Irucdo cubista visa 3 ecommva. re-
jeitando as formas Tidénlicas; a re-
jpeticdo_da forma e da textura en!ri-

particulares levam para Russia
trabalhos de diversos artistas, entre 0s
quais Manet, Fantin-Latour, Pissaro,
Sisley, Renoir, Degas e Monet. Mas
somente em 1904, quase a0 mesmo
tempo em que chegam os primeiros.

Auece &

sumphcndaus e expressdo, O Cardter
lgeométrico dos volumes, das super-
ficiesplanas, de linhas retas e curvas
[constituem a aconomla sem que hadx:

Outra de-
3 fundamental que Malavitch

natureza  académica”
corrdncia
rotira dasta processo & a da ruptura
rechical com & representatividade. con-
forme afirma em oulro texto - "0
sl feriamenta que pul-
5 somas axisionids de deducoes
aniviores alda servitudes do aspecio
erador dos movimentos piclurars, sle
marc:a a emancipacdo do pintor aue se
thera da submissdo imiliva 4o objelo
para atingir a criatividade imediata da
invencio” . “Quando a consciancia
tiver perdido o habito de ver num
auadro a reprasentacio da aspactos da
naiunsa, de madonas & da vanus im:
pudicas, nbs varamos a obra puramen
U pictural” m suma. pode-se
resumir 0 fundamentos que o levaram
20 SuprmalisMo em 2 princinos: a
£CONOMIZ 62 ANSIragao.
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A méquina, 0 espirituslismo e & histéria
daarte

conhecida a fascinacdo que a
MAGUING Bxec Nio 40s moviman.
s modermos do micio o século
Picalva. Duchamp, os futunstas o os
contrutwvisias  ustrem as  diversas
manniras e como ocorreu a relacio
Sl ante o tenwea Em Picabia o
Duchamp a maquina  a metafora para
MNIEA 3 ouira facein da Kieologa do
preoqesso Suas magumas tem um
meararkamo thhntn i 1enica o
lanies, 810 -+, vt a razdo do fun
conalsmo 2 da produtividade.
pondo uma oulra quesido: e
ouviss: uma produtividade do. de-
w10, dlo inconscianto, do acaso? Ja of
futnstas o cons

_da postufa humanisia.
consickhra que iudos 0s aspec
s do vivido dependam em ultima
anahs: do discuiso da raz3o, em par-
0 wisivel depends de_um ideal
racional de baioza. A conclusdo que os
fulunsias e consirutivisias tram dai &
do um amismo nginuo, em que a
maquina sana exprossio da razéo, de
onde dadizem a dentificacio exisien-
1 anire 0 produto industiial e a beloza
Se a‘indisina foi capaz de construir
anganhos 130
cionados. que s raire a Vénus de Milo
do pdasial 2 se coloque a locomotiva
am seu lugar; embora num momento
postanor houvessem grandes  diver-

nCias anire 0 fulunsmo o o cons-
Irubvismo,  sua  ongem  ideologica
1monia a uma visio comum. Se ler-
mos 0 12x10 de Malevitch “Sobre ar-
uitetura, wnmus wrechos como o
saquinte: mos o vérlice da
cordda mouema, S0Mos 0 reiny g
maquina, dos molores, somos o
Irabalho sobre a larra & no espaco”
“Rompamos as corras de wdo o que
“lerra, cada dia que passa y& como
n0sSOS Motores s6 lancam aié os abis-
mos do espaco, somos um lancamenio
2 ludo aqwlo que ha sobre 3 terra deve
sar construido com a forma de um lan-
camento” .. Tal como seus conlem-
poraneos consirutivistas ele participa
do mito da maquina, mas éinteressan-
12 examinar como isto reparcurie na
determinag3o do espaco em seu
irabalho. E curioso notar que entre os
anistas russos, esia ralagio com a
m:’!quma (preocupagdo semelhanie se

venfica nos inéditos
(I.“ lo|o< de Rodlchnﬂlo e ainda em

o avido-esculturs

Lalallm) n;o se dh como nos 'uluns»
185, ou soja. fazer uma representacio
do di

lse lancar em combinwaes artificiais de

inda como ém
Dolaunay constaler a nova paisagem
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26 beijo

wbana como em Homenagem a
ot. Quando Melevich fala em

cle se refere s.
possibilidades  que o avido, figura
ovidente em seus trabalhos como 4
/@ do aviador, lrouxe para uma
nova percepcdo do espaco. Se em
Mondnan houve sempre a busca de
sai dos imites do quadro para ocupar
a parade. a casa, a cidade, até o in
finito, Maleviich procura também que
© quadro saia do quadro mas se lan-
cando no “abismo do espac
Nao se pode quere deduzir da Ii
aacio entre Maleviich e a maquina. a
chave que daria acesso & génese de
suas concepcdes formais. Para se
dewciar as 122008 que 0 Ievaram a dar
delerminadas solucdes a problemas,
1:0mo a raducio dos slementos formait
20 Iingulo. ao circulo e a0 quadrado
~ problemas que remonta a Cézanne
oleainda. o prvilegio que da A
diagonal em seus lrabathos — questdo
introduzida peios futunstas — (em-se
ndo s6 que siudlo em relacio &
Ascloqie das magunes, mes oinde
onsuderar aimportancia do misticismo
nara le e finalmente, a vinculaco do
waui rabalho com a historia da arte
£m 1913 Malevitch pinta 0 Qua-
01200 negro em fundo branco. embora
hajam controvérsias quanto 3 uma
posgivel pre-datacdo. Este- trabalho &
N0 su dizer 0 marco zero do supre-
matsmo  “Eu me metamorfoseei no
2010 das formas. chegando além do
7810 3 criaco. quer dizer, a0 supre-
mausmo. o novo realismo  pictural,
“Criacan nao obietiva” " 0 quadrado
nascido v iAlicos, ele
arlir do quadrado
viio-se prndwmdc asoutras formas e a
combinacio entre elas, tanto no
quadro como nas srquileturas fa ar-
quitetura de Malevitch foge a lendén-

cia que se faz dominanite na época que
# a funcionalista. O seu sentido é a
relacdo de volumes dentro 'da pais:
gem urbana e segundo as premissas do.
Suprematismo. Uma classificacdo den-
1ro das normas de arquiletura a situaria:
oMo uma arquitetura utdpical. A par-
ur do Quadrado preto vai entao pintar
uma séria de quadros supremalistas
que seguem na ordem a denominacdo
01,02, 03, eic

Malevitch ¢ profundamente’ mar-
cado por uma concencao espiritualista.
Em seus ensaios de metafisica po.
demos ver expliciladas estas crengas.
Elo explica’ ..."Meu pensamenlo se
dinge a Deus, enquanto fepouso ou
nada, om direcao a0 lugar onde s per
feicoes nAo exisiem mais A perfeicao
o o hmite do nada em movimento, in
“luSive como 12pouso, a nagao. Assim:
deve ser Deus”.. Em 1918 pinta o.
Quadrado branco sm fundg branco ea
narnr de: 1919, abandona o suprematis-
mo @ temporariamente a pintura. A
traj {onia do suprematismo lora_sigo
“nies a cnacao @ o enconiro de Deus,
Enir o quadrado negro em funbio
brancd 10 quadrado branco em. funda.
branco

Para nos, no anlanto, ndo se trala
do e mdusc a compreensdo dc
rahalho de Maleviich a esias suas
aversas formulacdes igeolgicas

Tinia s de y
1 s

nficar como estas suas
@ inscraveram dentro dc

fon s do sau irabalho- de produtoy

firmas significantes,  dando-lhe
landade @ situando- o na his-
dars formas, levando-o a ser um

dos-pioneiros da abstracdo. Pois lodo
esie periodo da arte como afirma Marc.
Le Bol. precisa ser entendido como um.
movimento reflexivo da pintura que
busca analisar a si mesma e exibir suas
constiunies elementares, como tam-
bim suas regras associalivas. Neste
sentido conclul que a arie abstrata, ao
menos para Malevilch e Mondnian, & a
desconstrucdo’ do espaco represen-
1anvo classico pela Gonslituicdo de um
aspaco descentralizado e de combi
; Mas do mesmo modo, esla ar-
1 que &.chamada de abstrata, porque
faz 1eoria da ante e ndo porque nio
rprasenta nada, roenvia de modo
deciswo o falso problema do Belo para
suas hmitacGos historicas. (1),

Cultura e politica na revoluciio

A Russia pre-revolucionaria
aprasanta uma situacdo de grande
complexidade social. No campo da
Cullura, por examplo. a0 lade do uma

popuiacio de 73% de analabelos,
axslem Arcas como a arquitetura

mais. dessnvolvido na Europa. Al
Revolucao ‘de Outubro ndo foi um|
movimen(oestranho a este conjunto
de intelectuais; a vitbria da revolucio &
bem-vinda.e sem reservas se colocam a
sau servico.  Alguns participaram|
ativamente ho seu desenrolar e para a
maioria a revolugdo pollica era a ex-
prassdo, em outro campo, daquilo que
vinham propondo em seus setores — a
destruicao da burocracia oficial, defen-
sora dos velhos ideais burgueses. Uma
analiss dos dcontecimentos entre 1917
© 1934 (para tomar como referéntia o
ano em qué a expressio “reslismo
sogialista” foi adotada ofigiaimente}
i3, no Antanto, requerer um aprofun-
damento maior da situacdo social
daquela 2poca, 0 que est4 além da in-
flencao desta artigo. A tentaliva & de a0
menos pracariamente, situar as idéias
o trabalho de Malevitch neste perfodo
Em 1919 Maleviich para de pro-
duzir, dedicando-se exclusivamente a0
trabalho didético na escold de Vitebsk.
Esia paralisacio deve-se procurar no
6 na prépria l6gica de seu trabalho,
~omo Aambém no isolamento crescen-
Que suas congepcdes sobre arte vao
sofror. Apés ter cumprido todas as

nossibidades da desenvoivimento in-
s0u trabalho chege a um ponto

sb resta a saida da investigagdo

que leva o ariista & atividade
Mas a0 mesmo (empo,
vai-se ver praticamente

didatica
Malevitch
1solado diante do produtivismo que se

lora 3 tandéncia dominante: Esta
corrente busca inscrover 3 arte no
cotidiano, © principal objetivo era uma
CONSITUCA0 concrara do concralo em
torno Para ela, com o fim do mercado
de arle, a obra havia deixado de ser
privada em todos os sentidos, a obra
ndo tem um desiinaldrio e um com-
prador. mas uma coletividade, geral-
manla urbana e sua mela deve ser a de
ornntar esta coletividade. Tais
preocupacdes conduzem A negacio da
pintura de cavalete e 3 colocacdo da
anle a servico da agitacao'e propagan-
da n daindustria.

Por maiores que fossem as Oiver-
gincias antre Maleviich e artistas
como Rodichenko e Lissitsky, havia
entre as diversas correntes alguns
denominadores ‘@muns que, aliés,
faziam parle de lodas as vanguardas
européias. A primeira caracteristica

desta base comum era a negacdo de
‘toda arte do passado. Apollinaie e os
deda‘slas _propoem bolar !090 nos
muse N

social. Neste sentido nenhum del
dar ume resposta, 3oja Maley
ch por ingenuidade politica, sejam

produlivistas eliminando o probler
pelo arlificio simpista de negar a ar
Na realidade, como nos mostra Mi
celin Pleynat, eles ndo souberam d
tnguir entre o nivel politico €
idoolégicc. (2) Se numa certa direcs
a arle russa sofreu  transformaco
radicais, n3o soube 20 mesmo lem
compreander todas as relacdes que
arle possui enquanto forma especili
da conhecimento e como atua na Iu
ideoldgica

Esia falta de precis3o do camy
cultural, n3o era privilégio dos artiste

Masmo os bolcheviques no ‘inhe

Lenin intervieram vanies vezes no a
damento do debete cullural. mas pe
manos alé 1925, nao havia uma d
finicAo global Entre 1917 e 1925 &
contudo, um clima extremamen
favoravel 4 criacao que se baseava 1
debate entre as diversas (endéncias
tolal " liberdade de expressdo. ¢
Maleviich vai-se vendo isolado, ni

lor uma idsia da toleréncia e aié me
mo da indefinicao que havia por par
dos holcheviques, basia lembrar dc
i10 a Kandinsky, au
tinha sabidamenite idéias reacionana
para sor membro da comissao e
carregada de reorganizar as atividad
de diversas instituicdes cullurais, e
declaracdds anu-marxistes dos fc
malistas que eram acatadas denlro ¢
polamica e do debale. Nesta discuss:
Trotsky, por exemplo, vai intervir co
denando o vanguardismo do futuri
mo, analisando a rebeldia_que n
criticava radicalmente os valores bt
queses e atacando, como faria Len
2m 1920 no congresso de Proletkuit,
posicao das vanguardas de fazer tabt
rasa do passado, mosirando que

classe operaria linha que dominar
cultura burguesa, para poder superé:
criticamente.

A pariir de 1925 se inicia un
reacao contra as tendéncias modern
las que haviam sido liberadas e ar
pliadas pela Revolugdo de Outubr
Junio com 3 aplicacio do primei
plano quingienal principia uma mai
intervencao do parlido na &rea cultur:

D T
obras s30 adoradas, mas de uma usina,
do espirito humano, nas ruas, nos
bondes, nas fabricas e nas casas dos
trabalhadores”... ou ainda Maleviich
“Que os Praxiteles, os Fidias, os
Rafatis, 0s Rubens e toas as-outras
geracBes morram nas celas dos con-
ventos ‘é fos cemitérios”... A se-
gunda caracteristica & uma im-
precisio das_relagdes entre arle e
politica. Em 1919 Malevitch escrevia
"0 cublsmo e o futurismo  forar
movimentos revolucionarios em atle,
antecipando a revolugdo econdrmica e
politica de*1917" A declaracdo, muito
comum enlre os soviélicos. refiete
bem a crenca de que bastava ser um
artista de vanguarda, para se estar com
3 vanguarda politica. Tais pensamen
105 evidenciam o idealismo vanguar.
dista que marcava estes movimentos:

Pois em Gltima anélise, a questdo fun
damental poderia ser resumida em
como se d3 a inscrigao da arle no plano

i
transformador que havia recebido
cultura sovietica na década de 20,
defiitivamente demesticado em 193
Em 1929 Malevitch realiza

proibidos a partir de entdo. O mare
deste novo periodo pode ser simb
lizado pelo suicidio de Maiakowsky e
1930.

A (ltima fase

Entre 1930 e 1935 Malevitch, r
urado, retorna 3 pintura. Este seu no
periodo do qual pouquissimos tr
balhos estdo no Ocidente, o que ¢
ficulta bastante qualquer analise
vem contradizer, pelo menos e
aparéncia, a radicalidade de suas coi
cepcdes suprematistas. Podemc
dividir esta época em duas fases, urr
de pinturas figurativas que se situa
num universo formal da arte moderna
outra composta de retratos, 3 primei
vista cléssicos (existe ainda, nes

T T TS




nariodo. uma nroducao realizada in-

3 ‘.mramenlﬂ €omo meio revivén-  plblico que a identidade da tela & dada
a. Que retoma estilos do inicio desua  por um signo suprematista

gl tentacdo é querer entender  Malevitch hoje
J =sie "recuo” de Malevitch como forma Varios anos apos a sua morte, a

télica de pintar diante da repressdo.  prasenca de Malevich se faz ainda in.
Mas uma leitura possivel & 8 de situar  quietanie No & necessério falar das
esta fass dentro do processo didaicoa  imensas mfludncias que seu trabalho
e vinha se dedicando. Os quadros  provocou posieriormente para que elas
mais “modernos” podem ser lidos  sejam venificadas. Basta pensar o lipo
conio 0 nicio de o deal-  de e ele traz 3s ins-
qumas ‘ases da histona da arte, segun-  lituicoes mais ideologicamente com-
do um ponto de vista suprematista. Is-  promouidlas da arte, como é 0 museu
1o fica mais claro nos retratos 'clas- Na sua origem, o museu pensado.
51605" pintados entro 1933 6 35, quan-  palos snaiclopedistas tinhe como ob-
. ‘do se analisa determinados detalhes jelivo a guarda do tesouro comum dos
! aus ravelam um tratamento ipicamen-  bens da humanidade. preservando-os

i_to suprematsta. Estes detalhes— com: das apropriagdes abusivas do clera e
“ponentes da roupa, por exempl — da aristocracia. Realmente vai passar a
formam um outro quadro. como se  abrigar este patriménio, mas consa-
fossem duas pintures sobreposias, 8 grando na pratica, além do valor es-
primeifa 0 230 € a oulra a inter-  12lico, o valor mercadoria e abrindo
prelocio supromatiste do retrato. Ein-  atrés dele’ ma série de instancies
“ieressante notar que nestes ‘quadros,  comercializadoras da arte. Ora, o
onds drveria heyer @ 99sinelvre do er- robolhe de .Moloviich se mostre ir:
wsta, exista um pequeno quadrado  racuperdvel pelo’ museu  capitalista,

Orelo. uma manaira de indicar ao

Caro lettor,

Beilo & una publicagio mensal de cultbra, Ho sentido amplo do tér-
o, cue envolve muito mais do aue simplesnente artes o espatéculos @ pode che
gar até assuntos en gerel considerados estranhos & definigso da cultura, como
politica e econonia, ou apenas o cotidieno, fias Beijo & acina de tudo,  um
 esforgo, una série de esforgos. Un esforga de reflexdo sobre a pratica  da
imprensa, sobre o meio cultural brasileiro, sobra s lutes socisis en curso,

sobrs o choave de ideclogiss. Un esforse de reslizagio para ocupar um espaco

nuel o polénico, um pequeno mas ativo espago dentro do circuito ds comunica-

GBes de massa no pais. Un ssforgo paro produzir un vefculo que,  dadss s
suss dinensdes e organizagdo interna, possa ter oo mesno tewo agilidade  ©
profundidade na manipulagio do materiol aue vai coletor nagrande imprensa,

fas universidades, nos debates que se travam nas diversas Greas culturais,nos

sindicatos, na lute politica, nes ruas enfim. Nao sendo Grgso de grupos.

chados, Detjo estd insvitavelmente no medo desses debatas o de

s lutas,mes

aqui tanbén como un esforgo de posicionanento.

Por razies ovidentes, un jomal desse tipo vive quase exclusivenen

© te de scus leitores, mais ainds, de seus assinantes. € o modo mais  seguro

para garantir o continuidade do Lrobalho. Se vocd estiver interessado em a -

~Comparher e discutir o processo cultural do paf; junte-se o nds,assine Beijo.

i Gede assinatura de Beijo custh 08 10,00

Preencha 0s dados deste cumpom, destaque @ envie-o com
um cheque nominal ou vale postal para Editora Boca Lt-
da, & rua Conselheiro Josino, 29/ == —Fétina-20,000

Bio de Janeiro

Home .

it

cep.

.. Idede

Cidade. .

uma vez aua o marcado ndo tam acet
50 & comercializac&o de sua produco.
No caso da Unido Soviética, onde o
mercado de arte foi extinto, o trabalho
de Malevitch vai atuar de outra ma-
neira. L& seus quadros foram recal-
€ad0s para 0s pordes: como os fanias-
mas ao

beij
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(2) Marcelin Pleynat, L'avant-gardé
russe in Systéme dela Peinture, ed. du
Seui
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