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_mais uma amostragem de tendéncias
do que proprlamente uma

istoria do que seria
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O atelier de Brancusi, remontado ao lado de Centro
Beauboure 'Porizi, revela exemplarmente o relacdo
entre & arte e as instinecias que a tornam historia, O
trajeto realizado entre o Impasse Ronsin, onde se
localizava, passando pelo antigo Museu de Arte Moderna
até a reconstrucido atual — mesmo predio, com as
mesmas pegas nos seus exatos lugares, segundo um

mapeamentn rigoroso feito na ocasido da morte do artista |

—, nog revela uma estranha situagdo onde tudo é igual e
tudc & completamente diferente.
QO transplante ndo eliminou apenas os \ebllglt)b da

vivéncia ocorride num jocal preciso, o qgue, alids, iem
uma imporifineia relativa. (0 mais significative foi o fate

de ter criade a ilusdo da permanéneia no tempo de uma

realidade. Penetrar atualmente este espago asséplico e
silencioso, no qual tedas os objetos estio condenados por
fidelidade histérica a permanecer elerpaments
mesmaos figares, nos fazer sentir em um temple pagio
erguido a um deus da arle.

Néo se trata mals do atelier de Brancusi, mas de uma
[ormalizagfo histiriea, onde oz conflitos que cercavam
uma determinada produgio foram eliminados. Sob a

s,

legitimidade gue a reconstituicdo e a autoridade do museu
vizinho pretendem oferecer, o que temos € o rontagem
de um cendrio para outrie uma fiegfio onde a nbra de arte
& um fetiche. O percurso do atelier de Brancusi através
da Historia toi o da sua sacralizacao.

Comao agente desta formalizacdo, o historiador efou
eritico de arte exercem sua alividade com inquestiondyel
poder. O sistema de arte moderno, surgids  sob a
inspiragao do Huminismo, atribui ao critice a possibili-
dade de discernir na sua obra de arte a existéncia dos
cinones yue a identificariam como lal, Esta atuaciop
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normativa que a razfio faculta se estabelece pela
transformacéo do visivel no codigo do dizivel, Apesar das
problematizacdes - produzidas na teoria da arte pela
modernidade e das leituras contemporéneas que consi-
deram a polissemia da obra de arte, o poder do verbo
permanece como uma espécie de palavra pintada.

A conﬁﬁuidade de
um trabalho

Estes aspectos amplos relativos 4 Historia da Arte
teriam de ser assinalados para podermos analisar “Arte
em Revista” n? 7, dedicada ao pds-moderno. Como uma
publicagdo do Centra de Fstudos de Arte Contemporinea,
a revista vem se propando a resgatar e divulgar textos e

-documentos relativos 4 histéria recente da cultura
brasileira. Neste sentido, apés abordar a arte dos anos 60
& temas polémicos como os da arte popular e a produgdo
“marginal”, tendo ainda dedicado um nimero & arquite-
tura (ah! a tio decantada mas tio pouco pensada
arquitetura brasileira), chega a uma questao que hoje em
dia ocupa o debate sobre arte: seria o pds-moderno uma
ruptura com o moderno?

O que de imediato — e isto ndo é de menor importancia

— deve ser destacado ¢ a continuidade de “Arte em
Revista”, pois em um sistema de arte que se caracteriza
pela ineficicia dos seus agentes, quer dizer, pela
“precariedade do mercado, instituigdes de ensino, museus
e revistas, este é um dado importante. A partir da
delimitagdo de uma drea de atuagdo, “Arte em Revista™
vem o preencher a lacuna de vwem instrumento
de divulgacdo e de debate de idéias.

Pensar o contemporaneo coloca o cldssico problema da
auséncia do distanciamento e a inevitdvel tendéncia ao
partidarismo. B um risco gue os editores da revista
parecem ter contornado com algumas precaucdes. Sem
abrirem mdo das suas posicdes pessoais, que se fazem
através dos artigos de Otilia Arantes e Celso Favaretto,
eles colocam as alternativas para que o leitor se situe
entre as diversas possibilidades abertas pela producio da
arte brasileira mais' recente. 0s textos e trabalhos
reunides, possuindo muitas vezes visdes conflitantes entre
8, nos colocam diante de divergéncias que atuam na
cultura brasileira.

As dificuldades para se elaborar uma Histdria da Arte
no Brasil sde de varias ordens. Fora' dos padries ja
estabelecidos da existéncia da arte nos principais centros
mundiais, o historiador é tentado a reconstituir em nosso
meio os mesmos procedimentos de andlise, O resultado
deste mimetismo ¢ a constituicdo de uma histdria oficial
— @ dos leiloes e livros de arte — baseada em critérios

" eronoldgicos, ondé antiguidade ¢ valor. Assim, utilizando
esta histdria apds a especulagio sem critérios [eita com o
Modernismo, o mercado voltou-se para a tarefa de
descobrir a irrisdria arte brasileira doséeulo 19,

A gueslao basica para uma avaliagdo histérica da nossa
arte é a imaterialidade sobre a qual ela ocorre, Nada,
rigorosamente nada, é instituido em nosso sistema de
arte, daia impossibilidade de se seguir o modelo classico
do sistema de arte europeu ou norte-americano. Vivemos,
& verdade, um periodo diferente do dos palacetes
paulistas de 22, ou da constituicdo otimista, mas pouco
estruturada, dos museus de arte moderna durante os anos
- 50. Temos um mercado de arte, o que é um dado novo,
‘mas ainda incapaz de atuar em termos de criar uma
_circulagio efeliva de novas linguagens. As iniciativas
culturais, como diz Ronalde Brito no seu artigo sobre
‘'Malasartes™, “permanecem acfo isolada de grupos e
pessoas’. Assim, o-que acaba predominando sdo os
compromissos dentro da velha tradicdo brasileira do
compadrismo,

Uma histéria da
arte precaria

Neste contexto a formalizacfo histérica ganha um
significado muito proprio. O dado relevante na arte
brasileira, e isto desde Aleijadinho, sdo as obras
significativas resultantes de fatores dificeis de serem
relacionados, porque presos a particularidades priprias 4

trajetéria dos seus autores. Ndo se trata de querer
constituir uma histdria das obras-primas, mas de
compreender a precariedade da produgfio brasileira.
Evidentemente, existe o que poderiamos chamar de um
pano de fundo para as obras mais consequentes, que &
formado pelo grosso da produgdo. Mas a andlise deste
conjunto nos daria, apenas, uma sociologia da arte, pois
néo chega a constituir uma reuniio de obras com uma
linguagem que resistisse ao confronto com o universal e
mesmo capaz de repercutir na geracfio de um processo
interno. -No entanto, isto nfo elimina, € claro, a
possibilidade da precariedade gerar uma histéria, desde
que nip se mascare gue se esti fazendo a histéria da
precariedade.

Apesar da complexidade maior que o nosso sistema de
arte vem apresentando — e ai teriamos de verificar mais
detidamente a existéncia de um conjunto de artistas como
Franz Weissmann, Amilear de Castro, Lygia Clark e
Hélio Oiticica e a ressondncia que tiveram sobre a
produgdo a partir dos anos 60 —, o procedimento geral do
sistema permanece inalterado. Daf, a dificuldade de se
analisar trabalhos que vivem ainda uma expectativa de
afirmaco, por estarem em pleno proeesso de elaboraciio,
como ¢ o caso de hoa parte do material tratado em “Arte
em Revista™ n° 7, Neste sentido, a linha adotada pela
revista, propondo mais uma amostragem de tendéncias e
menos uma histdria, revela uma atencio para estas
fuestdes no fratamento da Historia da Arte Brasileira,

Hoje em dia existe quase um consenso quanto ao fim

das vanguardas. Perém, é preciso verificar esta questdo -

mais precisamente. O discurso genérico das vanguardas,
com seu evolucionisine e a negaciio do passado, nutriu
apenas a contestagiio aparente feita pelas obras mais
importantes da arte moderna, Mondrian, por exemplo,
com o seu esoterismo e a sua doutrina de ago sobre o
social, nada mais fez do que se debater ¢ resolver
problemas concretos levantados pela Historia da Arte e,
mais exatamente, por Cézanne, Braque e Picasso. E
sobre este terreno real que a dimensfo do seu trabalho,
deve ser buscada. A contestagio do discurso da
vanguarda, portanto, & insuficiente para a negagdo das
abras que defenderam este diseurso,

O objetivo das vanguardas modernas de integragfio com
o sccial — fosse pela sua ordenacéio on pela sua simples
dissolugdo nele — nfo ccorren. A logica do mercado
acabou por predominar, embora néo tenha sido suficiente
para impedir que estas obras permanecessem em seu
interior, provocando tensdes. J4 a faixa um tanto vaga
que denominamos amplamente de arte contemporines e
que, grosso modo, localizaremos na producdo entre os
anos 50 € final dos 70, ocorren sem as antigas ilusbes de
atuagdo sobre o social. Esta nova postura da arte,
demonstra uma reavaliagdo das suas fungdes e das suas
possibilidades de agdo, que resultou na delimitagao da sua
ocorréncia ao eampo do simbélico. :

Estamos longe da época romantica em que a arte
moderna era feita por eerca de cem artistas distribuidos
entre Paris e outras capitais européias. Longe, até
mesmo, da dificuldade que teve um Pollock para lidar
com o sucesso ¢ da demora para gque Newmann fosse
reconhecido. O mercado de Nova York gera 2 bithdes de
dolares por ano, e artistas em torno dos 30 anos, como

David Salle, Robert Longo e Julian Schnabel, vendem
suas pinturas por respectivamente 35.000, 40.000 e 60.000_
délares, Existem, oficialmente, aproximadamente de
40.000 a 90.000 artistas em Nova York, com algo priximo a
quatrocentas galerias e estima-se que 6.000 artistas
possam expor anualmente. Estes dados mostram cla-
ramente uma mudanga de qualidade em relagio ao
mercado da arte moderna. O alcance que este poder
conquistado possa ter sobre a determinagdo da producao
atual ainda € uma questiio problematica. O que se pode
afirmar € gue nos ltimos trinta anos a relacdo da arte
contemporines com o mercado tem side de uma tensdo
produtiva.

Uma relacio direta
com a culiura

Dentre as quesifes levantadas pelas tendéncias que se
denominam pés-modernas, como a Transvanguarda e o
Neo-expressionismo, o fim das vanguardas e a citagfio
constante da meméria sio comuns, Q apelo constante &
meméria, embora em diregio a fontes diversas, me
parece mais decisiva como fundamento. Os modernos,
segundo o5 pés-modernos, tinham como referente a
natureza (mesmo gue fosse para interpretd-la ou, como
entre os abstratos, para busear o que se ocultava sob a
aparéncia), enquanto eles se relacionam diretamente
com a cultura. Ora, de fato, a recorréncia que fazem 2
Histéria da Arte ¢ insuficiente para retiri-los de um
agenciamento formal tipicamente moderno. Eles per-
manecem ligados a questdes levantadas pela moderni-
dade, alteranda apenas a maneira de shorddlss (o e
pode constifuir uma originalidade mas punca uma
ruptura),

O texto de Habermas Modernidade versus
Pds-Modernidade, bem como as respostas de Peter
Buerger, Andreas Huyssen e Lyotard, coloca problemas,
importantes para compreendermos a relacio moderno/
pés-moderno. Niio entro nesta polémica. Pelo menos néo
pretendo entrar seguindo o registro proposto. Lendo um
pensador sofisticado como Habermas, fica nitida a
repercussao do Iuminismo sobre o seu olhar e a
dicotomia semelhante entre o olho e o espirito, Mais uma
vez o que se tem é o primado do discurse, a necessidade
de reduzir o visivel 2 imposigio politica do dizfvel.

A obra de Cézanne parece nio fer sido clhada por
Habermas, embora certamente ele a tenha visto, Cézanne
€ 05 venezianos, Poussin, Rubens, Delacroix, a experién-
cia ao lado de Pissaro e, sobretude, a indagaedo que a
arte faz do seu tempo. Neste senlido, ele expressa o
ceticismo que as formas entdo propostas de arte —
mesmo ¢ Impressionismo — pudessem responder aos
desajustes que se operavam no interior da organizaciio
social burguesa_ Nio se trata apenas do estranhamento
provocado pelo descaso de Manet com o tema, ot ainda
das investigacfes. cromiticas impressionistas. Com
Cézanne a pintura ganha a sua autonomia, sem qualquer

-compromisso com a representatividade, fazendo com que

0 ato de pintar seja um ato de pensar. Ele propde uma

“outra imagem, diversa e inquietante, porque nela surge

uma possibilidade existente mas que estava oculta,
Trata-se de uma ruptura.

Durante toda sua vida, Cézanne buscou o que ele
chamava de “uma férmula”, quer dizer, uma possibili-
dade de alterar a ordem do conhecimento estabelecido,
Ksta “formula” possui umn elemento bigsica ao qual ele se
referia como sendo a sua “pequena pincelada™. A relagio
conflituada que estabelece entre a vontade de arganizar e
a pulsdo que impregna a pincelads, realgada ainda pelo.
conlraste entre as cores, imprime uma tensdo que
percorre incessanlemente a tela. Os limites perdem a

precisdo, a cor é quem desenha e se expande abrindo

espagos que anulam a perspectiva. Ao conlririo do
cendrio unificado pela légica cartesiana, o que se tem é
uma superficie articulada por fragmentagies que explo-
dem a totalidade. O universo aberto por Cézanne vivencia
um sujeito cindido por uma cultura dividida pela luta de
classes & pela assimila¢do do inconsciente, Ele se dizia o
primitivo de uma nova arte e, de entao, até este final de
século, os limites da arte foram consideravelmente
ampliados. Contudo, nio o suficiente para sair do atelier
de Cézanne. "

CARLOS ZiLO & artista plistico, professar de Histdrin da Arfte no curso de
pos-grodusgds em Histéria da Arte do PUC/RI outor do ;:
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