











do cublsmo, fauvismo e cxpressnomsmo incorporados por uma ética muito
propria.

A relagdo intensa que, através de um projeto poético, sua pintura estabe-
lece com o modelo, a encaminha para uma apreensio aguda do homem e da
paisagem brasileiros. Este ¢ o fundamento da chamada ‘‘brasilidade’’ da
obra de Guignard, que nada tem a ver com o nacionalismo instituido que en-
tdo predominava.

Para o artista, o limite entre o real e o0 poético ndo era muito preciso. Vi-
vendo com ‘‘a cabega nas nuvens’’, como em um de seus auto-retratost, ou
conversando e pedindo aos anjos que arrumem as nuvens, num de seus dese-
nhos humoristicos®, Guignard privilegia a nuvem como o principal elemento
tanto na organizacdo do espago quanto no seu procedimento pictérico. No
processo de superagdo do conflito entre o desenho e a cor, as nuvens véo to-
mando e determinando a tela através de justaposi¢des paradoxais em que se
alternam cheios e vazios. A cor, através de pequenas pinceladas, vai surgin-
do pelo acimulo de sucessivas camadas, tal como a formagdo das nuvens em
seu processo de condensa¢do. Assim, a obra de Guignard cumpre o comen-
tario do pintor Kuo-Hsi, dos Sung'®: ‘‘A pintura deve suscitar naquele que
contempla o desejo de 14 se encontrar e a impressdo do maravilhoso que ela
engendra, a ultrapassa e a transcende’’.
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