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Quem deu asas 4 imaginacio ou a
propdsito de Santos Dumont

CARLOS ZILIO

Existiria, no que a modernidade concebeu como arte, um terreno onde arte e téenica
perderam seus limites definidos? Haveria, dentro da rigida divisdo de trabalho estabelecida
no século XIX, um local omde a atividade de win Leonardo Da Vind teria conseguido
sobreviver ? Um espaco um tanto difuso, sem caracteristicas muito marcadas mas que, por
opoesigZio ou por simples diferenciagio, teria produzido objetas inclassificaveis como pura
arte ou pura tecnica? Um lugar onde a atividade utilitaria se confundiria com um fazer
sem funcéio prética, ou ainda, recorrendo-se 43 categorias de Bataille, o trabalho e o jogo se
encontrariam?

O vdo como uma atividade ligada 2 um dos desejos mais remotos do homem, a pos-
sibilidade de se deslocar superando as limitagdes de seu equipamento biolégico, abre uma
questio que envolve a imaginagZo — o deslocamento no ar — € a técnica — 0§ meios para
tornar isso possivel. Essa questio se expressou na mitologia, na bruxaria, no misticismo e
a razfio renascentista buscou soluciona-la através da méquina de voar de Leonardo. No
momento em que a arte conquista um estatuto de atividade intelectual capaz de situi-la
num plano de didlogo com a ciéncia, Leonardo propde uma solugio engenhosa, mas ainda
limitada a um modelo. Q desejo de voar permanece de mado persistente, e, por sua impos-
sibilidade de solugio, vai ser dissimulado ou mesmo recalcado, como sugere o quadro de
Bruegel A Queda de Icare, onde a cena é mostrada de tal forma que o elemento central —
Icaro caindo — & um detalhe quase inapercebido na composigio.

Seria necessdrio esperar a Revolugdo Industrial pare que surgissem motores capazes
de dar ao deslocamento uma nova dimenso. Epoca das locomotivas, dos navios a vapor, €
logo depois dos automéveis, momento de uma nova relaciio com @ espacc e o tempo.

Parecia no haver mais limites para a técnica capaz de fabricar e espalhar aquelas maquinas

no cotidiano. Permanecera, no entanto, o desafio do voar que os balBes estavam longe de
suprir.

H4, ainda no século XIX, uma outra possibilidade de deslocamento, em que a arte e a
vida — tomada como forma de arte — foram o veiculo. Reaciio & uniformizacio trazida
pela maquina, que se expressava nos artistas pela evasdo interna ou pela viagem a paises
exOticos, quer dizer, ndo industrializados. O oriente invade a imaginagdo e a busca da
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originalidade passa pelas drogas, vestudrio e comportamento. Atitudes extremadas na an-
sia de marcar a diferenga até mesmo com o comprometimento da prépria vida. A figurado
artista e do dandy andam juntas e a postura de ‘‘épater la bourgeoisie”” revela o desejo de
conseguir abrir, no espaco dos grandes centros urbanos, uma outra posssibilidade de
ocupagdo que fugisse A logica da massiticacio.

Se por um lado estes artistas cultuam o prazer do cosmapelitismo, par outro reagem
aos aspectos esmagadores da individualidade. O conflito se estabelece entre a admiragio e a
recusa, o reconhecimento do meio e a tentativa de transgredi-lo, contrapondo 4 légica in-
dustrial da eficdcia aquela ditada pelo acaso, pelo jogo.

Conseqiiéncia desta tensdo ¢ a inven¢do de um tipo particular de mdquina que
Michel Carrouges denominou *‘méquinas celibatirias”. A origem da definigdo de Car-
rouges surge a partir de dois trabalhos: o Grand Verre de Marcel Duchamp e a méquina da
Colénia Penal de Kafka. Ao contrario das mdquinas reais, on mesmo de algumas ima-
gindrias que, a exemplo das ligadas a ficgdo cientifica, sfio racionais e tteis, as mdquinas
celibatirias aparecem como mdquinas impossiveis, imiteis, incompreensiveis, delirantes.
A miquina celibatdria ndo tem uma raziio de ser em si mesma, como aquelas governadas
pelas leis da fisica, construidas para uma funggo social wtil. Cada maquina celibatéria &
constituida por dois conjuntos. Um destes conjuntos € uma figuragio sexual que se com-
poe de dois elementos: o masculino e o feminino. O outro é o mecinico ¢ também com
posto por dois elementos que correspondem aos elementos masculino e feminino do con-
junto sexual.

Toda maquina celibatiria ¢ governada por leis da subjetividade adotando determi-
nadas figuras da fisica para apenas simular certos efeitos mecdnicos. Uma méquina é des-
tinada a produzir, comunicar ou transformar o movimento. Uma méaquina realizivel ou
ndo, em nada altera a sua natureza essencial. As “‘maquinas celibatédrias’ sdo magquinas
mentais, cujo funcionamento imagindrio praduz um movimento real do pensamento. Esta
foi a relagio mais' radical que a arte estabelecen com a méquina no sentido de preservar a
subjetividade. Seria umna reacio em que a arte, ao se ver recusada pela técnica, incorpora
seus mecanismos de modo a perverté-los.

Qutro extremo da relacdo entre arte e técnica surge das tendéncias que se desenvol-
veram a partir de William Morris e que apés diversas contribui¢des e transformagdes
foram sistematizadas didaticamente pela Bauhaus. Trata-se do Industrial Design, que
procura inserir a forma dentro do universo da técnica de modo a produzir uma sintese
capaz de aprimorar os objetos. Disciplina cuja economia ¢ claramente vinculada aos
métodos de produgio e circulagio dos produtos industriais. Seria o extremo oposto s
méquinas celibatarias, uma vez que, enquanto estas Permanecem no canpo da arte uti-
lizando a técnica como uma espécie de modelo, o Industrial Design se afasta do campo da
subjetividade ao se situar na relagio direta com a técnica e a produgio. Neste caso nio sz
trata mais de artistas, mas de produtores especializados. Entre estas duas posturas, ocor-
reram ainda outras possibilidades. Num terreno pouco definido, muitas vezes contrério ao
discurso defendido pelos seus protagonistas. Aproveitando a expressdo quase-cinema de
Hélio Qiticica poderiamos chamé-las de quase-arte e quase-técnica. S30, por exemplo, al-
gumas experiéncias construtivas de Tatlin € o trabalho de Santos Dumont.

o

O baldo de corrida de Santos Dumont

Detalhe do Balgo n? 4
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E conhecida a posicio de destaque de Tatlin no Construtivismo Soviético. Para esta
vanguarda a questio era incitar os artistas a dedicarem-se & producdo, através de uma
fusfo com a técnica, e, sob a égide da arquitetura, impor 2 arte a sua negacdo. De uma
maneira mais politizada, irdo repetir, apds algum tempo de prética exclusivamente artis-
tica, o mesmo caminho que no resto da Furopa teria a Bauhaus como centro. A questdo
era diluir 2 arte na vida, de modo 2z transformar a sociedade através da estetizagdo do
social, o que, em ultima andlise, resultaria na formaggo de um novo homem.

Se tomarmos duas obras significativas de Tatlin, o Monumento 4 IIl Internacional e o
Letatlin — um engenho para voar — (a coincidéncia com Santos Dumont ndo é mero
acasn), veremos que sio trabalhos que se afastam da ortodoxia construtivista. A pretensio
do Monumento ¢ Il Internacional em ter um destino funcional — torre de ridio e centro
de reunides politicas — foge inteiramente 4 realidade da situagZo econbmica e politica que
vivia a Unido Soviética e as criticas de Trotsky a este respeito tiveram a intengfo de trazer
Tatlin A realidade. : :

O desejo que envolve o monumento ndo é em absoluto o da sua destinagio funcional,
mas o de criar uma escultura simbolo do seu tempo. Para isso, Tatlin propde uma nova
percepcdo do espaco, do movimento e da estrutura interna dos objetos defrontados com
recursos técnicos recentes. Evidentemente, & uma obra realizdvel, mas a sua impossi-
bilidade se dava porque fugia ao pragmatismo exigido pela produgio industrial. De fato, o
que caracteriza o monumento & justamente objetivar visualmente algo que a dindmica das
sociedades industriais havia perdido sem perceber, o sentido da utopia.

J4 o Letatlin provoca uma situagio ainda mais caracteristica da relagfo entre arte e
técnica na obra do artista. Ao se retirar para uma torre, como se o artista engajado com o
progresso houvesse regredido a uma situagio pré-industrial, Tatlin se dedica a construir
um engenho para voar. Como j4 havia feito Santos Dumont, Tatlin passa longo tempo 2
observar o v6o das aves e, com um material extremamente simples e anticonstrutivista,
elabora seu engenho. Nunca se soube se Tatlin tentou voar ou n#o, ou mesmo que tenham
posteriormente testado o aparelho. No entanto, & inegdvel a perfeita logica construtiva
do objeto que resultou numa forma extremamente significativa, sugerindo leveza e liber-
dade, pravocando o olhar a recuar para um momento sem data na sua relagdo com a na-
tureza, momento inaugural em que o homem pensou a possibilidade de voar, instante de
puro ousar. :

O desejo de voar em Santos Dumont no obedece a um célculo préprio a um inventor
da época, pois ndo possuia uma identidade plena com os mecanismos da produgio de uma
sociedade capitalista, pelo contrario, sua atitude tem um pouco das suas origens pessoais.
Filho de um cafeicultor e engenheiro, pioneiro na mecanizagdo da lavoura no Brasil, San-
tos Dumont guarda esta ambigitidade do primitivismo do meio rural que convive com téc-
nicas adiantadas. Entusiasta do progresso, para ele as médquinas tinham um carater hidico,
além de serem idealizadas como um patriménio da humanidade.

De certo modo, Santos Dumont se movia no lado oposto 20 da Revolugo Industrial.
Suas roupas excéntricas e elegantes, scu comportamento pouco convencional, suas ati-
tudes extravagantes, como a de comer numa mesa de trés metros de altura, situavam-no
claramente comp um dandy. O vbo que busca realizar mais que uma iniciativa identificada
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com a Revolugio Industrial deve ser visto como um gesto de liberacio, capaz de fazer o
homem superar a massifica¢do e propiciar @ cada individuo a possibilidade de outros es-
pacos.

Mas nao era apenas através do comportamento gue se manifestava a incompatibi-
lidade de Santos Dumont com a sociedade industrial. Naquilo que poderiamos chamar sua
““vida profissional’’ 2 mesma atitude se repetia. Desde as inumeras descobertas que fez
para a conquista da dirigibilidade até os voos do 14-Bis, nunca patenteou qualquer invento
e o prémio em dinheiro que recebeu ao contornar a Torre Eiffel foi simplesmente dis-
tribuido entre os pobres de Paris. A conquista do ar, um objetivo que perseguia com ob-
sessio e muito trabalho, no entanto, tinha um aspecto descompromissado e préximo a um
esporte, como alids, era uma caracteristica de grande parte da aristocracia da época no seu
relacionamento com certas maquinas, como a fotogréfica, o automoével e o avido.

A atitude aparentemente inconsegiiente de Santos Dumont ¢é que ird retirar sua

-atividade das descobertas que se inseriam imediatamente na dindmica do sistema indus-

trial, aproximando-o da légica do jogo, colocando a técnica no mesmo registro da arte,
ligadas por um movimento de negacdo aos principios da regularidade do trabalha. Dai o
sentido lidico do seu procedimento, pois, assim como na arte, Santos Dumont manteve-se
num dominio onde a idéia de criaggo conservou todo o seu sentido.

A polémica com os irtnZos Wright ganha aqui o seu significado. O capitalismo, en-
quanto modo de produciio, impde suas leis a qualquer tendéncia que pretenda subtrair-se
is categorias da economia burguesa. Os irmdos Wright representavam o ponto de vista
dominante. Santos Dumont era um marginal neste sistema, um excéntrico que ndo cum-
pria o procedimento estabelecido por esta logica. Evidentemente ndo se tratava de wma
postura claramente politica, mas de um descontentamento natural com a massificago e
uma extrema necessidade de preservar sua individualidade, em poder ‘‘algar véo’’.

Nio ¢ por acaso a forte impregnacdo estética de seus baldes, dirigiveis e avides. As
formas sdo precisas, geométricas e econdmicas, como convém a um quase-pré-constru-
tivista. Quando Cézanne na época de Jas de Bouffon fala que era preciso reduzir a forma ao
cone, 2 esfera e ao cilindro, sutilmente detectava uma nova visuzlidade que informava a
civilizaggo da miquina. As m4iquinas de Santos Dumont seguem esta logica, ditada em
grande parte pelas necessidades da aerodindmica, mas articuladas por uma fina sensibi-
lidade. A exatiddo de seu dirigivel de corrida, uma forma limite, ou o *“‘cubismo™ do 14-
Bis obedeciam a esta nova visualidade que pouco depois, através do Cubismo e, sobretudo,
do Construtivismo, iria icromper no repertbrio da arte.

Este mesmo compromisso com a estética na obra de Santos Dumont pode ser encon-
trado em sua casa de Petropolis, a Encantada. Ali, temos.a precisdio de um espago que se
constitui a partir de uma escala que se situa entre a exata sensagio de amplitude € de in-
timidade. Sua forma e situacio dio a sensacdo de que paira no ar, e as multiplas surpresas
que oferece, como a entrada pelo telhado. o degrau de pés, armam um dispositivo de des-
coberta ¢ de jogo. A casa nos toma, nos maravilha.

O trabalho de Santos Dumont permanece neste limite da técnica quase-arte que nio
possui a adequagfo 2 racionalidade do design, nem o delirio da m4quina celibatéria. Uma
técnica quase-arte ou uma arte quase-técnica, como em Tatlin. Sdo trabalhos-limite den-
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tro das tensdes que envolveram a relacdo entre arte e técnica. Ambos participam de um
gesta de pura criatividade, de um instante mitico e sagrado na medida em gue vencem o0s
interdiros que asseguram o ternpo profano e o transcendem.
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Em memoria de Fernando José Leite Costa (Peixinho).



