Este artigo precede a consagracéo do trabalho de Hélio Oiticica e Lygia Clark no &mbito nacional e internacional. Assim,
dava sequencia ao resgate de artistas que, ao meu ver, estavam mal situados na histéria da arte brasileira como, por
exemplo, goeldi e Guignard, que ja tinham sido objeto de artigos e exposi¢cées que eu havia organizado anteriormente.
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JUSTAMENTE PELO
CONTRARIO

Os caminhos da modernidade levaram artistas a para-
gens estranhas & tradicdo ocidental, Sabe-se das viagens ao

norte da Africa e ao Tahiti, a presenca das gravuras japone- -

sas & as visitas as colegGes de arte negra e da Oceania. A
cultura ocidental, para se rever, necessitou provocar um
estranhamento de si mesma, incorporando determinadas
possibilidades tidas como selvagens para a tradiciio cléssi-
ca. A natureza européia mostrava-se excessivamente con-
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trolada e demarcada por um olhar viciado pelo ponto de
vista perspectivo. Viajar significava romper estes limites.
Uma espécie de volta ds origens, a urma natureza capaz de
provocar sensacoes ndo contidas pela razdo européia, emo-
¢cOes primitivas e transgressoras.

O jovem Manet passou pelos mesmos problemas de
inimeros outros artistas: a resisténeia da familia 3 sua
vocagdo artistica. Entre a insisténcia dos pais para se tor-
nar advogade e a impossibilidade imediata em vir a ser pin-
tor, acabou optando, aos 17 anos, por entrar para a Mari-
nha, com a qual parte em viagem rumo ao Brasil, De volta
a Paris, constatada sua inteira incapacidade para a carreira
naval, a familia de Manet termina concordando com seus
planos para estudar arte,

A obra de Manet representa um marco definitivo na
modernidade. Cabe a ela o papel de protagonista da opcSo
histérica entre aprofundar as transformacGes jd anunciadas
por Delacroix e Courbert ou ceder diante da pressdo acade-
mizante da arte oficial. Manet, como se sabe, sempre aspi-
rou ser um cldssico. Sua amarqura era enorme diante das
recusas de suas obras no Saldo, Gnico evento capaz de ofe-
recer a consagragdo oficial, A incompreensdo dos criticos,
aexcecdo de Baudelaire, & o riso do publico o atingiam
profundamente. Por outro lado, seu apego aos modelos
classicos como Rafael (Le déjeuner sur I'herbe) e Ticiano
(Olympia) mostram sua estreita ligacio com a tradic3o.

Entre o passadoc e o presente, a consagracio oficial e
a transgressio, Manet se debate para poder afirmar corajo-
samente sua pintura. Os escdndalos provocados por seus
trabalhos, como afirma Bataille, advém da dureza com a
qual ele destrSi. A indiferenca com o tema, a suprermacia
da pintura enquanto um processo significante e produtor
de um conhecimento espec(fico, rompem com qualquer
contemporizacdo com a tradicio renascentista.

Uma superagdo radical, num momento decisivo da
Histéria da Arte, ndo ocorre sem diversos motivos. Ndo po-
demos esquecer que Manet foi um tipico representante de
Paris, capital do século XIX: elegante, freqiientador de
cafés e boulevards, amigo dos intelectuais mais importantes
do seu tempo. Estes elementos, no entanto, me parecem
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insuficientes para justificar tamanha forca renovadora liga-
da apenas a aspectos proprios ao universo cultural europeu,

Alguma coisa impulsionava Manet de modo a deslocar
o embate entre passado e presente, velho e novo, para um
terreno mais indeterminado. Ndo se tratava apenas de atua-
lizar um modelo de espaco renascentista como ocorrera du-
rante quatro séculos, mas de formular um outro espaco,
uma outra possibilidade de luz, de volumes, de articulagdo
entre formas, e de estabelecer uma outra concepgdo de re-
lacdo com o real. Havia uma forca permanente capaz de
problematizar a idéia de que o progresso, por si 50, fosse
capaz de superar o passado, alguma coisa que o tivesse mar-
cado suficientemente para fazer com que percebesse que
no negativo residia a solucdo capaz de provocar as tensges
necessdrias para a formulagdo do novo.

Se para alguns artistas foi vital viajar em busca da mo-
dernidade, poderiamos dizer que Manet viajou antes de
descobri-la. Sua passagem pelo Brasil certamente deixou
nele marcada a possibilidade deste outro. Ndo que Manet
tivesse elaborado isto logicamente, mas arrisco afirmar que
um tal poder destrutivo ndo poderia ter nascido sem uma
forte e decisiva experiéncia visual,

Mo Brasil, Manet teve seu olhar impregnado como se
essa outra luz houvesse queimado na sua retina qualquer
possibilidade de conciliagdo com o mundo cldssico. A vio-
léncia da paisagem, uma sociedade onde a tradigdo euro-
péia era miscigenada, a intensidade da luz inundada em
calor provocando o aparecimento de cores insuspeitas, a
vegetagdo, a ampliddo, a natureza selvagem e desafiante
foram um impacto desestruturador. E verdade que o sis-
terna de Manet, como queria Baudelaire, transformava gra-
vatas e botas em objetos épicos, mas o agenciamento deste
cotidiano de boulevards possuia uma ousadia inteiramente
ignorada pelo olhar europeu. Este deslocamento teria se
originado nesta sua viagem, que produziu uma forga de es-
jranheza e renovacdo.

O que compreendemos por modernidade na arte bra-
sileira, a partir da chamada Geragdo de 1922, ndo chegou a
se constituir num projeto definido e bem sucedido. Algu-
mas obras dentre as de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral,
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pem como Guignard e Goeldi' sdo insuficientes para de-
monstrar a existéncia de uma apreensdo aguda do signifi-
cado das transformac@es gue a cultura moderna havia so-
frido. Apesar da importdncia das artes pldsticas, abrindo
caminho, inclusive, para a literatura, o que as obras destes
artistas revelam, afora alguns momentos, é o entendimento
parcial de movimentos cormo o Expressionismo, Cubismo e
Surrealismo.

Apenas nos anos 50, com o aparecimento do Projeto
Construtivo Brasileiro, € que irfamos ingressar propriamen-
te na modernidade. A partir dai é formulado um programa
e um conjunto coerente de obras que demonstram o enten-
dimento de principios de uma das correntes mais determi-
nantes da arte moderna. Um dos motivos pelos quais nos
filiamos & tradigdo construtiva estava, justamente, no card-
ter positivo do movimento, o que vinha a coincidir com a
propria tradicao da arte brasileira, Ou seja, ao contrdrio do
Dadaismo e do Surrealismo, as tendéncias construtivas er-
guiam-se sobre bases inteiramente racionais e, portanto,
capazes de serem transmitidas didaticamente. Para um pais

' Dos artistas modernistas, 3 obra de Goeldi representa uma excecdo pela sua

unidade @ domino dos iecursos do repertdrio @xprossionista,
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vivendo uma epoca de otimismo social, mas defasado cul-

turalmente, o Projeto Construtivo permitia uma rdpida
atualizagdo.

Os trabalhos de Lygia Clark e Hélio Oiticica se de-
senvolvem dentro do Projeto Construtivo, mas aos poucos
rompem seus limites. A arte construtiva é impessoal, regi-
da por leis perceptivas estabelecidas por uma concepcio
gestaltista da forma. J4 a obra de Lygia e Hélio foi pene-
trada por uma crescente sensibilizagdo, o que implicou na
aparigdo, no interior da légica construtiva, de uma negati-
vidade, Deste modo, os dois se afastam da postura racio-
nalista para elaborar um sistema formal capaz de estabele-
cer uma relagdo entre obra e espectador que representasse
um questionamento ativo. A proposta € criar um vinculo
entre a realidade interior e exterior, buscando uma intera-
¢do entre o fazer-se da consciéncia e o fazer-se da realida-
de, de tal maneira que o contato com a obra de arte colo-
casse o espectador neste fluxo de conhecimento que pelo
seu carater revelador é também libertador. Nesta operacdo,
o trabalho dos dois artistas introduz a negatividade como
um procedimento produtivo na arte brasileira.

Mo se pretende aqui estabelecer que a constituigio
de formagdo de uma cultura se dé através de uma simples
antinomia positivo/negativo, mas simplesmente mostrar
que a compreensdo, de fato, da modernidade no Brasil, s6
ocorreu quando se conseguiu pensd-la, também, negati-
vamente,

Surgido no Brasil muito em funcdo da influéncia do
construtivismo suico (Max Bill e Max Bense), o movimento
construtivo, entre nés, acabou ganhando uma diregdo que
negava o dogmatismo matemdtico da sua origem. Esta mu-
danga de rumos certamente ocorreu devido 4 colisdo entre
uma ldgica estritamente cartesiana e o real da cultura brasi-
leira. Aqui poderfamos criar uma ponte entre a repercus-
sdo da breve estadia de Manet no Brasil e os trabalhos de
Lygia e Hélio. Em ambos os casos houve uma forca presen-
te — com intensidades diferentes, é verdade — que provo-
cava a inadequagdo da produgdo a uma racionalidade es-
trita.
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Em Uitima analise, o que o trabalho dos dois artistas
brasileiros propde é uma indagagdo profunda sobre a natu-
reza do ser, Suas obras consistem justamente na producdo
de mecanismos que, ao serem manipulados, induzem o pa-
blico a uma atitude auto-exploratdria. N3o existe qualquer
a priori, nada é poupado, recursos perceptivos e sensoriais
sdo utilizados para estabelecer um estimulo continuo em
diregdo ao eu mais profundo. H4 uma certa analogia com a
psicandlise na crenga de que é necessdrio dar expressio a
aspectos socialmente recalcados do eu para que ocorra a
sua liberacdo.

Visto num plano mais geral, a obra de Lygia e Hélio
coloca uma questdo bdsica: numa cultura formada, até en-
tdo, por uma visdo centrada na positividade (colGnia, sé-
culo X1X e Modernismo), a possibilidade de assimilar a ne-
gatividade como um aspecto constituinte &, ainda, proble-
matica. A légica racionalista, a crenga no progresso e na
evoluclo retilinea estdo arraigados na trajetdria cultural
brasileira, O espago atribuido ao questionamento deste
procedimento, quando existe, se limita a rituais formais.
Dai uma insuficiéncia da possibilidade de se viver o moder-
no na sua dimensdo plena ac se ignorar dados tdo presentes
em nosso real e que foram percebidos de maneira extrema-
mente produtiva por Manet, Lygia Clark e Hélio Oiticica.
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