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A posigio ocupada no imbito do conhecimento pela arte renascentista legitimou o artista como intelectual
¢ pode ser sintetizada através de célebre afirmagiio de Leonardo da Vinci que a pintura € "coisa mental”. E no
prolongamento desta concepgio, estabelecendo um vinculo entre arte e cultura, que podemos compreender,
ainda, quando Argan se refere a Pollock como um dos intelectuais mais importantes do século XX,

Neste registro epistemoldgico, o da wte como uma linguagem visual produtora de um conhecimento
especifico, precisa-se a agiio intelectual do artista, E na obra de arte que se pode situar o eixo central da trajetéria
de um artista. Esta alirmagfo, aparentemente redundante, ¢ importante para que se compreenda todaa atividade
cultural eventualmente exercida por um artista, como complementar, Assim, escritos tedrcos, produgio literdria,
atividades polilicas, atuagfio diditica, enfim, todo um conjunto de priticas culturais de um artista podem servir
como clementos auxiliares na compreensiio de sua obra, mas ndo podem revelar o sentido que apenas ¢ dado pela
anilise da obra.

Para os modernistas brasileiros a questio inicial que se colocou foi precisamente a de resgatar a arte para
o campo cultural. Tratava-se se romper com uma ordem ccOnica autoritiria e ilustrativa - os cinones académicos
¢ a concepgdo ilusionista do espago - que cumpria o papel de legitimagiio dos rituais politicos e sociais
dominantes, Retomar a poténcia cultural da arte signilicava, necessariamente, compreender 0 processo de
transformagoes internas da sua linguagem ¢, consequentemente, siluar-se diante das alternativas historicas
propostas pela arte Moderna,

E claro o despreparo da cultura brasileira para responder a este anscio de produzir 0 novo. A esta
impossibilidade, os modernistas responderam com uma alitude publica provocativa. Niio se pode afirmar que
isto tenha sido uma estratégia deliberada, De fato, qualquer obra de arte fora dos c¢inones de uma atualizagio
modernizante da Academia era suficiente para provocar 4 contestaglio piblica. A rebeldia da Semana de 22
revela, sobretude, desconhecimento ¢ ignorfincia do moderno. Mais que uma postura intelectual, predominava
tanto entre artistas quanto no pdblico um sentimento de perplexidade.

Reduzidos auma pequena clite cultural apoiada por alguns poucos mecenas, atendénciado nicleo paulista
foi a de um certo isolamento, Esta atitude defensiva iria sendo aos poucos superada, sobretudo, A medida que
o Estado brasileiro vai buscar no apoio dado d arte moderna um reconhecimento do,seu compromisso com o
progresso. Nesta trajetdria, o prédio do MEC seria um marco gue teria a consagragdo com a construgiio de
Brasilia. A esla versio oficial corresponderiaem SdoPaulo, em termos derepercussio pablicaa criagio da Bienal
como auge da alianga dos artistas com setores da burguesia local, Assim, no Brasil, nio serd o mercado que ird
atuar como uma instdncia reguladora da produgio de arte; este mecanismo serd exercido através dos vinculos
diretos que serfio constituidos entre intelectuais, Estado e burguesia,

Os paradigmas modernistas estdio principalmente na arte francesa. Durante a década de 1920, as bases do

“repertdrio formal de virios artistas-chave do movimento surgem a partir de suas viagens a Paris. Tratava-se de
ir em busca da compreensdo do moderno no conlato com as obras fundadoras ¢ com a produgiio recente. Nesta
relagiio podemos encontrar o sentido mais determinante da concep¢iio intelectual dos artistas modernistas.
Porque niio [oi com as chamadas vanguardas histéricas - aquelas que j&haviam produzido um "Quadrado preto
sobre fundo branco” ou que descobrira os ready-made - que nossos artistas se identificaram, 0 moderno para eles
serdi 0 "Retorno & Ordem”, movimento conservador pelo qual passa a e francesa a partir de 1915 e que se
acentua no correr da década seguinte,

A arte noderna sofrerd um restabelecimento de convengdes herdadus da representagio com toda a
hierarquia de relagéies figura e fundo reaflirmadas. As conseqiiéncias dizem respeito i volta de ¢Odigos visuais
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de reconhecimento e a revalorizagdo da categoria de estilo. A manobra passa pela eleigio de determinadas
caracterfsticas formais como portadoras de uma autonomia capaz de estabelecer, alé mesmo por suas qualidades
discursivas, valores permanentes portadores de tragos distintivos de uma cultura., Nio serd estranho, inclusive,
a mengiio em virios extos de artistas do periodo, aos cternos valores da arte francesa.

A determinagiio de uma identidade nacional - base do projelo modernista estd, portanto, dirctamente
vinculada 4 retomada de um sistema visual que busca atraves de uma Tormalizacgio ligada O lltfn".lgﬁ('v, a
restauragdio de procedimentos renascentistas confra os quais a arte do séeulo XIX havia se batido. Se na Franga,
o Retorno  Ordem e a valorizagiio do estilo resulla na clara reificaciio da obra de arte dentro de mecanismos
do mercado , no Brasil ganha, paradoxalmenie, uma aura de afirmagio intelectual quase herdica,

Fechado num reducionismo estilistico, preocupado em produzir uma imagem para o Brasil, o Modernis--

mo ndo conseguiu se colocar no repistro histdrico consequente da arte moderny, aquele que buscou através da
¢nlase da materialidade da obra revelar (odos 08 seus procedimentos constiluintes - tanlo formais quanto
idcoldgicos - levando o espectador a excercer a experiéncia radical da autonomia do sujeito. Poderiamos afirmar
que os ciinonos neoclissicos da arte académica foram substituidos pela academia do Cubismo.

Por outo lado , a relagio do Modernismo com o Drasil revela uma certa exterioridade. Talvez, a ligagio
mais profunda entre Governo, burguesia ¢ artistas venha do seu distanciamento comum em relagfio & vida social
real. A arte popular; as culturas indias e negras sdo liguras de uma retdrica incapaz de ser compreendida pela
rigidez estilistica. A visiio de povo € narcisica, isto ¢, umaimagem edificada que as elites dominantes véemdigna
de si. No hd nisto a aventura da alteridade que esteve presente, por exemplo, na busca de Gau Avignon. Hi sim
a vontade de afirmagiio aprioristica de uma determinada concepedio de cultura brasileira,

As alternativas no interior do Modernisno ou, digamos, a sua produgio mais comprometidia com aruplura
que a1 modernidade produzia no pensamento visual estiio ligadas ao que poderfamos chamar do "elo mais fraco”
do movimento, Seria basicamente a produgiio de duas mulheres (Anita Mallatti ¢ Tarsila do Amaral) ¢ de dois
"estrangeiros” (Guignard ¢ Goeldi),

Se Anila enta propor, num momento de transi¢lio, uma allernativa comprometida com uma apreensio
fundada do Expresionismo, ou quando Tarsila consegue em algumas obras superar uma relagiio restritiva com
o Cubismo ¢ um didlogo produtico com a cullura popular, se trata de iniciativas que nfio chegam a formar um
conjunto sistemdlico. Esta incapacidade, possivelmente, teria que ser buscada tanlo no registro formal quanto
social. De alguma meneiry, estas produgdes contradiziam a 16gica da dinimica interna modernista. Seja por se
anteciparem no empo - Anita - seja, por proporem solugdes que continham em si uma potencial radiclidade
impossivel de ser prosseguida -Tarsilu -, Ambas, no entanto, possuiam em comum a mesma fragilidude: aquela
de serem mulheres numa socicdade que nfio Ihes reservava a possibilidade do exereicio da atividade intelectual.

Jd Guignard ¢ Goeldi sdo "estrangeiros” no sentido de (erem saido criangas do Brasil ¢ regressado ji
formadoes. Esta situagio parece Thes ter dado a condiglio de uma certa anbigiidade, a de estarem proximos ¢
distanciados du vida cultural brasileira. De um certo modo, poderiam estar situados no interior do projeto
modernista, tanto pela preocupagdo da atualiza¢do da linguagem, quanto por um certo Compromisso com o
homem ¢ a paisagem brasileira. No entanto, como absorver sem conllitos a revelaglio cromdtica de Guignard que
contrariava na sua poética o cardter discursivo do Modernismo? Ou como incorporar o questionamento da
alicnugfio do cotidiano através du alirmag o da subjetividade proposta pela linguagem expressionista de Goeldi?
Ou, ainda, o descuso em relagiio ds preocupagdes nacionalistas percebidas por ele como engajamentos
ideologicos imediatistas? E, portanto, como compreender sua aparente atitude apolitica, ¢ sua recusa ¢m
participar das disputas institucionais? A solugiio corrente foi a de localizid-los de um modo respeitoso, ¢ verdade,
mas um tanto lateral, num registro proximo ao do exotismo romdntico - Goeldi -, ou pura e simplesmente do
inlantilismo - Guignard.

Uma andlise rigorosa do pensamento visual modernista onde se pudesse extrair sua contribuigio no
dmbito du produgiio intelectual do perfodo, certamente, teria que se deter narelaciio entre estas [acelas existentes
no scu interior, Teria que considerar aquela que conseguiu a consagragiio critica, a divulgagiio, as encomendus,
¢ a outra, que embora parte do movimento ocorreu de modo emergente ou, entdio, paralelo, Do conlronto entre
estes diversos segmentos do Modernismo ¢ que certamente poderfamos verificar suas limitagdes ¢ suus
conlribuiges.

Curlos Zilio agosto de 1992
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