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A utopia de Mdrio Pedrosa

CARLOS ZILIO

ondenados? A pergunta

talvez ilustre a trajetdria

intelectual de Mario Pe-

drosa, desde sua afirma-
vio de que o Brasil é um pais con-
denado ao moderno i sua crescen-
fe inquietagdo ao pronunciar a
condenagio da arte pelo moderno,
que havia s¢ desdobrado no que,
na década de 1960, ele jd denomi-
nava de pis-moderno.

A obra de Mirio vem sendo obje-
to de um sistematico estudo reali-
zado por Ouilia Arantes, que resga-
ta com apuro ¢ rigor a importancia
de uma obra cuja originalidade in-
telectual influiu decisivamente so-
bre sua época e que persiste no
presente como uma das mais sig-
nificativas contribuigées a propo-
sito da cultura brasileira e da arte.
Dai a relevidncia desta iniciativa,
que, além de oportuna, contém
nos preficios escritos por Otilia
uma reflexio precisa, capaz de si-
tuar o pensamento de Mdrio em
toda a sua dimensdo. Atualmente,
estd sendo lancado o terceiro volu-
me da colegio intitulado “Acadé-
micos ¢ Modernos™. Essa colegio
vem se reunir aos dois livros orga-
nizados por Aracy Amaral ¢ a0 ca-
tilogo e exposicoes produzidas
por Franklin Pedroso.

Assim como seu irmdo, estudio-
50 das passagens de Américo Ves-
piicio por Cabo Frio, Mdrio possu-
12 um sentimento de Brasil marca-
do por imensidio e encantamento.
Vivéncias acumuladas de suas pe-
ripécias da infincia nordestina e
da vida adulta pelo pais afora, leva-
do pela militancia politica, sem ¢s-
quecermos o seu primeire “exilio”,
quando jovem foi estudar na Suiga
e onde, talvez, precocemente o
sentimento de alteridade tenha se
manifestado devido ao apelido de
“sauvage” que recebe de seus cole-
gas. Seu dilema ¢ sua lucidez bus-
caram conjugar o encantamento
por um pais e uma cultura com
uma visao atemporal ¢ atopogrifi-
ca que historicamente tem um n
ne: utopia, Mdrio foi sua encarna
(=18

Ao longo da vida, Pedrosa procu-
ra constituir uma equagio original
para esta proposicio cultural ja
distante dos parametros mais es-
quemadticos do modernismo. 5i-
tuado num registro universal, o fa-
to de privilegiar o Brasil como ter-
reno do moderno, cria uma tensdo
produtiva sem gerar formulas ou
Sintescs.

Navegando um tanto ao largo da
critica de arte, & qual s6 se dedica-
ria com regularidade a partir de
1946 e voltado principalmente pa-

-

ra a militincia politica, Mario ela-
bora por linhas tortas uma concep-
cdo critica de extremo requinte in-
telectual. Linhas tortas? Ouso
apontar. Em seu ensaio sobre a
Missio Francesa, apesar da minu-
ciosa investigagio hislorica, Pe-
drosa favorece uma visao organi-
cista em detrimento da importin-
cia da ruptura proposta pelos fran-
ceses. Nega, com razdo, a relevin-
cia atribuida pelo modernismo a
Almeida unior, mas prefere o im-
pressionismo tardio de Visconti,
sem atentar para a modernidade
de Castagneto e finalmente, 50 em
1954, assinala as limitacoes de Por-
tinari.

Contudo, apesar destas contradi-
¢oes, Mirio vai se habilitando a
ser, por exceléncia, o critico da arte
moderna brasileira, e o sinal mais
evidente desle processo surge na
sua tese de 1949, para a Faculdade
Nacional de Arquitetura, na qual
analisa problemas plisticos por
meio de uma dtica gestaltista (seu

pioneirismo, alias, custou-lhe o
primeiro lugar). Apesar do empi-
rismo da Gestalt, ¢ evidente a sua
importincia na formagio da arte
abstrata e na elaboragio de uma
sintaxe moderna. Al estdo situados
os primeiros fundamentos de Pe-

drosa; sua cri-
AOBRA

{ica, no entan- |

A questao politica ¢ central no
el pensamento e nos envia ao de-
bate dentro da esquerda e i sua op-
cio pelo trotskismo. Em 1938, Mi-
rio vai para os Estados Unidos, se-
de da Quarta Internacional, e con-
sepue win trabalho no Museu da

Arte Moderna
de Nova York.

to, nunca ¢ | Neste mesmo
normativa. Ba- i | ano, a “Parti-
seada em refe- | Textos Escolhidos - Acadé- | san  Review”

réncias  am- | micoseModernos (Vol. 3} publica, com o
plas, como © Mario Pedrosa titulo de “Arte
respeito pelo Organizacio e apresentagiode € Politica”,
conhecimento Otilia Arantes uma carta de

auténomo  da
arte e a relagio
entre moderni- L

dade e trans-

gressdo social, sua leitura parte da
obra de arte ¢ propde uma apreen-
sao interna do processo constituti-
vo. Compreendendo a arte “como
exercicio experimental da liberda-
de”, Mirio procura dimensionar ¢
participar dessa experiéncia.

Eduspitel.011/818-4156)
| 432pdgs,R5 3500

Trotski contra
CONCEPLAn
stalinista de ar-
te, defendendo
uma arte independente ¢ ressal-
tando sua capacidade subversiva e
crilica.

Seria importante apontar, mes-
mo que genericamente, um parale-
lo entre a repercussao das proposi-
coes de Trotski na critica norte-

| d

americana, particularmente em
Greenberg (que publica em 1939
“Avant-Garde e Kitsch”) ¢ as con-
cepgoes de Mario. 1lhado no seu
formalismo, Greenberg se coloca
como defensor da vanguarda e do
progresso e, em nome de uma
“qualidade”, acaba por colocar a
arte num campo neutro ¢ ideal. Jda
inspiracio trotskista politiza a re-
lagdo entre arte e exercicio da li-
berdade, bases da proposta de M-
rio. Nio se tratava apenas de uma
defesa da instrumentalizacio ideo-
logica da arte, mas de considerar,
segundo ele, os mecanismos que
atuam no capitalismo com o pro-
posito de retirar da arte “suas aspi-
ragoes libertdrias” que estavam
nas “origens anticapitalistas da ar-
te moderna”,

(s artistas brasileiros que mais
marcaram a critica de Pedrosa fo-
ram Yolpi, Hélio Oiticica e Lygia
Clark. Volpi seria o patriarca que
teria apontado a possibilidade de
inter-relacio na arte moderna do
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nacional ¢ o internacional. Como
bem aponta Otilia Arantes, refe-
rindo-se 4s posi¢oes de Mdrio nos
anos 1950, o que se poderia definir
como brasileiro seria a redesco-
berta de nossa natureza, mas vista
“enquanto um constructo-resulta-
do de uma mediacio formal, uma
experiéncia a um tempo afefjva e
intelectual, filtrada pela organiza-
cio”.

Essa concepcio nos permite
abordar Volpi e Hélio, mas dificil-
mente abrangeria Lygia Clark
Meste momento, nota-se nas criti-
cas de Mdric um deslocamento
que o aproxima a Husserl, movi-
mento que era o apoio necessario
para que o grupo necconcreto se
afastasse do gestaltismo em dire-
¢io a um suporte tedrico fenome-
nolégico. Em 1963, Pedrosa faz
uma leitura do processo da obra de
Lygia Clark que impressiona pela
simplicidade e lucidez com as
quais acompanha as mudangas do
quadro de “cavalete” para as obras
relacionais, onde afirma queteriaa
artista alcangado uma “dimensao
primordial”, capaz de unir ser e
consciéncia.

A década de 1960 assinala para
Mdrio a evidéncia da condenagio
do moderno sob forma de pos-
moderno (que identifica com uma
certa banalizacio da arte iniciada
pela pop norte-americana). De fa-
to, suas dividas aparecem no final
dos anos 30, quando jd se perce-
biam sinais de transformacio de
Brasilia —a utopia brasileira—nu-
ma espécie de bunker. No plano
internacional, Mdrio acompanha-
va a tendéncia da arte a escatologia
{lembro-me de sua perplexidade
com algumas performances nas
quais os artistas se mutilavam ) ou
para a convergéncia da arte com o
mercado, © gue transformava a
transgressio em espetdculo.

Impressiona pensar como, apds
uma vida de lutas, Mdario Pedrosa
foi capaz de rearticular seu proje-
to, a0 buscar repotencializar o mo-
derno por meio de novas aliangas
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Evidentemente, ainda se faz pre-
sente sua identificacio com 2 mro-
pia, mas hd uma inegivel tentativa
de realizar um projeto politico
com bases concretas. Seria vidvel?
Para Mirio, se o moderno havia se
condenado, 1550 nido signiﬁu:m'a
deixar de perseguir uma solugio
diferente da proposi¢do dominan-
te, comprometida com a inviabili-
dade da arte ¢ com a impossibili-
dade de transformacio social.
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