No dorso do quadrupede,
mas com liberdade de voar
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tualmente, no Brasil, apesar de al

gumas iniciativas importantes, mas
isoladas, ndo existe nenhuma dina-

Inica ne sistema de arte capaz de estimular
a produgdo de arte contemporénea. Agora,
€Omo sempre, o conservadorismo parece ser
o nicleo da nossa cultura. Diria o eventual
leitor: “Mais uma lamiiria contra o estado da
cultura brasileira!” Nao se trata disso. Ape-
nas uma constatagio sem reivindicacées ou
apelos. Afinal, apelar para quem? Para o Es-
tado? Para a iniciativa privada? Ndo adian-
ta. O consolo é que tanto um quanto outro,
embora com tendéncias dominantes, nio sdo
monaliticos, 0 que nos permite, tal como
aqueles passarinhos que sobrevivem nas
costas dos hipopétamos, ir bicando aqui e ali.
O que é o governo nesta histéria toda?
S0, é claro, 0s seus programas e instituigbes.
Acaurelem-se. Cada dia que passa vai-se
definindo um projeto cultural oficial. Nada
ainda muito acabado, mas em andamento e
que pode ser detectado ne financiamento de
determinados projetos e em orientacdes
que vio se sedimentando e se organizando
programaticamente. Em linhas muito gerais,
teriamos dois segmentos principais: a pre-
servacio da “meméria nacional”, ou seja,
restauragdo e conservagio de monumentos
e documentos, e o incentivo, levantamento

e estudo da cultura popular. As bases tedri-
cas desse projeto sao fornecidas por uma
instrumentalizagio de uma visdo antropo-
lagica de cultura, e os fundamentos politi-
cos e ideoldgicos sdo os velhos conhecidos
nacionalismo e populismo, ou, entdo, inte-
gracao nacional, que é a mesma coisa dita
de maneira mais oficial.

Para que esta Ultima afirmagdo fique
mais clara e ndo demagogica, € preciso assi-
nalar que este esbogo de projete contenta
igualmente a maior parte da oposigdo. Afi-
nal, em vérias areas estd dificil saber quem
é quem, bastando lembrar que hoje é o go-
verno que segura a bandeira terceiro-
mundista. Dai, talvez fosse uma proposta
interessante analisarmos a hipétese de que
por trds deste projeto situagdo-oposicdo es-
taria o conservadorismo da nossa formacio
cultural. Para inicio de anilise, seria interes-
sante considerarmos as seguintes questdes:
por que, ao invés de apenas conservar a
memdria, ndo a tomamos problematica-
mente acirrando suas contradigdes numa
espécie de catarse histérica? Por que privi-
legiar a producgo cultural de um setor social
dando-lhe um caréter de representativida-
de nacional, e ainda, com propésitos de ca-
talogacdo museocldgica? A curiosa seme-
lhanga na escolha desses dois eixos com as
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politicas culturais da Alemanha pés 1933 e
da URSS pos 1925 pode inclusive revelar a
possibilidade de que, mais do que uma pre-
dominancia conservadora, existiria uma cer-
ta tendéncia totalitaria.

Mas nio nos afcbemos, pois restaria a
iniciativa privada que poderia vir em nosso
socorro, Nosso quermn, cara palida? Basta ver
o mercado de arte brasileiro para se ter uma
idéia de como é conservadora nossa burgue-
sia. Esgotados os pintores histéricos do Mo-
dernismos e jogando numa especulagdo que
se alimenta da inflagdo, o que fez o nosso
mercado? Desencavou a nossa brilhante aca-
demia. Culpa apenas do mercado? Néo, meu
caro. Culpa do mercado e da cabega da nos-

. sa elite (!?) que ainda tem seu universo sim-

bélico povoado de paisagens e valiosas pra-
tarias. Afinal, por que a burguesia iria se pre-
ocupar com arte, se para a sua hegemonia
ideclégica basta o futebol, o carnaval e... a
policia? A consequéncia disto tudo é o
diletantismo que cerca, por exemple, o Mu-
seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro na sua
versdo eventual de incéndio ou no seu esta-
do permanente de rescaldo.

Porque me ufano
E dito corrente nestas terras ao sul do
Equador que “conosco ninguém podemos”.

-Quer dizer, o Brasil é um pais jovem e vigoro-

s0 que conseqiientemente produz uma cul-
tura idem, idem. O que é isto companheiro?
Para ndo falarmos na revolugio que os USA
andaram fazendo nos ltimos 30 anos na arte,
literatura, teatro, musica, danga etc., sem
mencionar a ciéncia em geral, o que dizer da
“velha" & “decadente” Alemanha, ou da igual-
mente Itdlia? Cultura ndo surge apenas da
vontade. Cultura é formagao e informacio e
isto custa tempo, muita competéncia e pelo
menos um pouco de dinheiro. Onde estdo os

nossos museus, escolas de arte, veiculos de
divulgaco, livros especializados, exposigoes
internacionais, galerias, colecionadores e
material de trabalho?

O que nao fazer

Ora, direis, deve haver uma saida. A sai-
da ndo € a Saida.

Quer dizer, ndo existe uma solugdo glo-
balizante capaz de solucionar o fundamen-
tal dos problemas que cercam a arte contem-
porénea no Brasil de imediato. A saidaseen-
contra todos os dias em pequenos avangos
e até mesmo nas ligdes deixadas pelos re-
cuos. Uma producgao transgressora nao pode
dormir na ilusdo de que serdo condescen-
dentes com ela. £ preciso haver uma adequa-
¢ao entre as formas de Juta e a produgao.
Num sistema de arte pouco estruturado
como & o brasileiro, é preciso ocupar os es-
pagos vazios. Cabe aos artistas, sobretudo,
produzir arte. Isto é 6bvio, mas além disso, é
necessaric que Mesmo em carater provisé-
rio e de incurs&o, os artistas atuem junto aos
diversos segmentos do sisterna de arte vi-
sando sua alteragéo e, consegilentemente,
a circulagdo da produgao contemporanea.

E claro que em determinados momentos
podem e devem existir a¢des gerais. Mas sdo
ocasionais e nao tém nada em comum com
propostas do tipo “projeto para as artes plés-
ticas no Brasil”. O dia-a-dia se faz na a¢do do
artista, ou ainda, de pequenas e temporarias
associagdes. £ do conjunto destas agdes con-
tra o conservadorismo, que 0s entraves a cir-
culagao do novo tém sido historicamente
superados no Brasil.

~ Ervas em pedra
A arte contemporénea no Brasil é peque-
na, porém decente. Nio vamos entrar na-
quela de “mais uma vez o mundo se curva”.
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530 poucos artistas que levam, apesar dos
pesares, um trabalho sistemitico adiante.
Trata-se de uma produgdo que ndo tem ao
seu dispor as sofisticagdes do slow-scan
(imagem enviada pelo telefone), mas que
desenvolve investigagies sobre questdes
basicas, das quais tratam, hoje em dia, os
pdlos dindmicos da arte contemporéinea oci-
dental. Ja estamos longe dos esfor¢os de atu-
alizagdo de 1922. A arte contemporénea bra-
sileira trabalha dentro de uma complexida-
de que envolve referéncias préprias 4 con-
temporaneidade, compreendida no seu sen-
tide mais universal, mas se baseia também
em dados provenientes da experiéncia his-
térica da produgéo de arte no Brasil, longe,
portanto, de eventuais transplantes e mo-
dismos. Uma produgao que ocupa em nossa
cultura o lugar da pedra no sapato; isto &, nao
se vé, mas incomoda.

Dos palacetes modernistas aos “laborato-
rios” neoconcretos, as artes plasticas sempre
viveram a margem, por causa da sua extre-
ma acuidade para com o mais radical da.épo-
ca. A sociedade brasileira ainda ndo encon-
trou para a arte — afora o jogo especulativo e
o ritual aparente de cultura - um papel soci-
al qualquer, nem mesmo foi capaz de engen-
drar um mecanismo de recuperagio que lhe
permitisse conviver com o novo. Mas nada
disso é desesperador, porque, se fosse, con-
digbes misteriosas cercaram sua existéncia.

Deveria ser também uma profissdo mas, como
vimos, no Brasil é uma aventura,

O jeito é ir levando. Aqui e ali existem
pessoas que participam desta aventura e
existemn as famosas brechas. Entrar nestas
brechas e conquistar as “méquinas” oficiais
ou particulares por dentro seria ingenuida-
de. Vai-se, portanto, vivendo como o tal
passarinho no dorso do hipopétamo, pulan-
do daqui para ali, e sobrevivendo levado
pelo andar do quadripede, mas com a li-
berdade de voar (pular fora) quando quiser.
Assim foram criados os museus de arte
moderna, as bienais e a arte que temos.
Artistas e intelectuais comprometidos com
a renovagio, burgueses e funciondrios pu-
blicos mais lacidos tém sido os agentes
destas transformagdes.

Mas atencao, muita ateng¢ac ocuvintes:
enquanto os paises ricos centralizam em
seus museus e universidades a reprodugio
do saber preocupados com a telematica, a
biogenética e a afirmacdo cultural capaz de
lhes dar independéncia econdmica e poli-
tica, nés vamos muito bem obrigado, tra-
tando das nossas “raizes”, nossas “memo-
rias” populares ou nédo. Assim, os artistas
brasileiros bravos e altaneiros (o que é uma
rima, mas ndo uma solugdo) vao se virando
e revirando, mas, sobretudo, prosseguindo
assim como certas ervas que nascem em

pedra.
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