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spremido entre um tempo de aula e uma reunido académica, em horério tipico de
almoco, Carlos Zilio, artista plastico e professor da Escola de Belas Artes (EBA) da
4 UFRJ, recebe a reportagem do Jornal da UFRJ com expressao admiravelmente serena
' f reflexiva. Deu a impressdo de fazer-se senhor do tempo, assim como afianca que o artista
~ deve ser o senhor da sua producdo artistica. E uma convicgdo que o deixa a vontade para
apontar como caracteristica central do seu trabalho o fato de se “autopensar” de modo
, ininterrupto — da arte engajada dos anos 1960, quando lidava com a criacéo de objetos,
; transitou para o suporte por exceléncia da tradicao artistica: a pintura. A primeira vista,
uma ruptura e tanto, mas foi ela, a pintura, que lhe deu a chance de dialogar com artistas
importantes em sua formacao, como Cézanne e Tarsila do Amaral.

Coryntho Baldez
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Jornal da UFR]J: Hd pouco mais de um ano,
Joilangado olivro Carlos Zilio (Cosac Naify,
2006), que expde um panorama completo
de sua obra. Até o ultimo dia 17 de maio,
vocé fazia uma exposicao na galeria Anita
Schwartz, na Gavea. Esse é um momento
especial de sua carreira artistica?

Carlos Zilio: O livro abrange toda a
minha trajetoria de artista. Retine uma
amostragem ampla do meu trabalho,
com varios textos feitos por criticos que
pontuam as obras. Ele foi importante
porque traz alguns elementos de trabalho
dosanos 1960, 1970, 1980, que voltaram
i tona, e retrata a caracteristica do meu
trabalho de estar me autopensando.

Jornal da UFRJ: Fale um poco acerca
disso.

Carlos Zilio: Pelo menos hd 30 anos,
depois de ja ter iniciado a minha

caminhada como artista, optei em
privilegiar a pintura como suporte. O
meu trabalho de pintor, a meu ver, tem
sido um trabalho de pensar a pintura.
E pensar a pintura significa percorrer,
como numa relagio afetiva, a obra de
diversos artistas que foram importan-
tes na minha formagdo. Na medida em
que resolvi a minha vida com os meus
fantasmas, digamos assim, o meu tra-
balho foi mudando, incorporei novos
problemas, mas sempre na diregao de
ir pensando a pintura

Jornal da UFR]: Esse momento seria
a culminéncia do processo?

Carlos Zilio: Nao sei. Mas acho que
estou pensando a pintura também
através do acervo pessoal que acu-
mulei ao longo do meu trabalho.
E isso que caracteriza essa recente
exposi¢io.

Ima

de artista

Jornal da UFR]: O critico Luiz Camillo
Osorio afirma que a questio central de
sua obra ¢ a necessidade de, a0 mesmo
tempo, assumir e se libertar da carga
histérica que o acompanha diante da
tela. Como vocé avalia isso?

Carlos Zilio: A questio histérica da mi-
nha relagio com a arte foi fundamental
paraa minha opgao pela pintura. Ela me
pareceu esse suporte que me permitia
transitar pela historia, ja que a pintura
¢ confundida com a prépria histéria
da arte. Acho que o meu trabalho
deliberadamente optou pela pintura
porque ela tem essa densidade histérica
e, a0 mesmo tempo, hi o desafio de se
fazer pintura no presente. Ela tem a
dimensdo historica e a potencialidade
do presente.

Jornal da UFRJ: Que artistas mais in-
fluenciafam a sua produgio?

Carlos Zilio: E quase uma historia da Arte
Moderna. Mas, resumindo, Cézanne, Matis-
se, Bamnett Newman e os brasileiros Tarsilado
Amaral e Volpi

Jornal da UFRJ: E Marcel Duchamp, que
cralizar aidéia tradicional de arte, teve algu-
ma influéncia sobre vocé e sua geragao?

Carlos Zilio: Ele aparece com forga no
Brasil em torno de 1970. Dai para frente,
ele vai ter influéncia grande. Nio que
antes ndo se conhecesse, mas ndo tinha
tanta importincia no sentido de interferir
produtivamente no que se fazia. Nos anos
1970, passa a ser referéncia. Alguns obje-
tos que fago nesse periodo tém um piscar
de olho para Duchamp, particularmente
uma mala de executivos com pregos
dentro, de 1973, que se chama Para um
jovem de brilhante futuro. Ali tem uma
ironia duchampiana.
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Jornal da UFR]J: Como vocé, quea partir Carlos Zilio: Foi uma consegiiéncia na-
de 1978 elegeu a pintura como meio de tural de duasatividades paralelas. Eu era
expressio, observa a arte que langa mao artista plistico e estudante do Instituto de
de modernos recursos tecnologicos? Psicologia da UFR]. Nas duas condigoes,

me envolvi com a questio politica. A
Carlos Zilio: Cada um tem o seu proble- proposta da minha geragio de artistas
ma. O campo da arte é muito amplo, ela era vincular arte e vida, arte e socieda-
lida no plano do conhecimento. Eu deli- de. E queriamos utilizar todos os meios

mitei uma drea nesse universo. E procuro
fazer o meu trabalho na expectativa de
que ele elucide alguma coisa desse uni-
verso, que possa ser investigado através
de muiltiplos recursos e maneiras. A arte,
desde o século XX, teve seus recursos de
investigacao ampliados gracas a refor-
mulagdes conceituais e a aberturas de
novas possibilidades dadas pelos suportes
tecnoldgicos. Tanto melhor.

Jornal da UFR]: Vamos voltar um pouco
no tempo. Vocé aparece no cendrio artis-
tico em meados dos anos 1960, quando
se instala a ditadura militar. A sua obra
foi influenciada pelo clima de dentincia
social daquela época?

Carlos Zilio: Bastante. Ndo apenas o meu
trabalho, mas o trabalho da minha gera-
30, que é um pouco posterior dquela que
criou o Centro Popular de Cultura (CPC)
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
e que tinha essa marca da arte politica,
militante. A minha geragio herdaessa tra-
digdo, mas a enfrenta de modo diferente.
As nossas bases de formulacio artistica
eram outras. Ndo estdvamos lidando com
aquele imediatismo de uma linguagem de
comunicagio direta com o pblico. Nos
retomamos a discussio mais ampla que se
travava no campo das artes plisticas.

Jornal da UFRJ: Que debate era esse?

Carlos Zilio: Naquele periodo, surgiu
no Brasil uma vertente artistica chamada
Nova Figuragio. Erauma resposta bastan-
te original para um problema que foi im-
portante na década de 1960, o da relagio
entre a alta e a baixa cultura. Entenda-se
baixa culturacomoa cultura de massa pop
¢ a cultura urbana popular.

Jornal da UFR]: E o que distinguiaa Nova
Figuragio?

Carlos Zilio: Ela tinha trés caracteris-
ticas. Primeiro, buscava compreender
que a presenca da cultura de massa era
extremamente importante na visualidade
contemporanea. Era uma equivaléncia
brasileira da Pop Art. Em segundo lugar,
tentava fazer a intermediagio entre essa
cultura de massa e a cultura erudita. E,
por fim, colocava nisso uma preocu-
pagio politica. Nesse sentido, acho que
essa producdo teve uma originalidade.
A Nova Figuragio também antecede um
pouco alguns movimentos culturais que
iriam proceder de maneira semelhante,
como ocorreu com a musica popular
brasileira.

Jornal da UFRJ: A mostra Nova obje-
tividade brasileira, realizada no Museu
de Arte Moderna (MAM), em abril de
1967, foi decisiva para esse movimento

de vanguarda?

Carlos Zilio: A Nova objetividade
tem uma importincia muito grande.

Diga-se que todo ésse movimento que
se denominava Nova Figuragdo teve
uma existéncia breve, embora tenha se
desdobrado. Mas as suas manifestagdes
mais importantes se deram entre 1965
€ 1967. Primeiro, houve uma exposicio
chamada Opinido 65, depois Opinido
66 e, finalmente, a Nova objetividade
brasileira, em 1967.

Jornal da UFR]: Essa Gltima teve uma
importancia tio particular porque bus-
cava uma criagdo

mais ligada A iden-

tidade nacional?

“Toda a minha

tamente defasada. O artista ser senhor da
sua produgio éalgo estratégico do pontode
vista cultural. Em segundo lugar, a mostra
era pluralista, em um determinado recorte
da arte brasileira, que eram a produgio
emergente feita no Rio e em Sao Paulo.
Agora, em relagio 2 identidade nacional,
esse era um dos problemas trazidos pela
exposi¢io. Mas ela tinha um cardter plu-
ral. Havia obras que se preocupavam com
essa questio ¢ outras nem tanto. Talvez o
trabalho mais emblemitico da Nova obje-
tividade tenha sido
umainstalagio que
o Hélio Oiticica
fez chamada Tro-

disponiveis para isso. Nao pretendiamos
ficar restritos as salas de exposi¢io de ga-
lerias e museus. Pelo menos teoricamen-
te, 0 nosso objetivo é que esse vinculo da
arte e da vida levasse a arte para o meio
social. Uma das caracteristicas do nosso
movimento artistico era o fim da obra
tnica, a possibilidade do multiplo, de
democratizar a obra de arte.

servir como uma espécie de panfleto nas
portas de fibrica. Acontece que quando
fiz isso, pensei: bom... E melhor ir para
a porta de fabrica e fazer comicio! Senti
que estava em um momento em que as
fronteiras entrearte e politica haviam sido
rompidas. Logo depois, comeca 1968 ¢
cresce a mobilizacdo no meio cultural
€ no meio estudantil. Nesse ano, achei
que a arte estava intermediando alguma
coisa minha que nio precisava mais de
intermediérios. O meu problema passou
a ser fazer politica e ndo estetiza-la.

Jornal da UFR]: Vocé, ai, passou a atuar
na luta armada contra a ditadura?

Carlos Zilio: Eu era do Instituto de Psico-
logia, fui participar do Centro Académico,
depois integrei a diretoria do Diretério
Central dos Estudantes da UFR] ¢, nesse
processo, acabei tendo um engajamento
em uma organizagio politica que acabou
tomando o rumo da luta armada.

Jornal da UFRJ: Vocé foi preso e voltou
a produzir na cadeia. Houve obras desse
periodo que hoje sio consideradas repre-
sentativas?

Carlos Zilio: Toda a minha obra de 1966
21976 eu denomino de arte politica. Essa
produgio na cadeia foi inclusive objeto,
em 1996, deuma grande mostrano MAM

Carlos Zilio: Ela picdlia, que lidava  do Rio, depois foi para 0 MAM de Sao
teve algumas novi- Obra de ] 966 criticamente com  Paulo e o da Bahia. Até entio, era uma
dades importantes. a questdo da iden-  produgdo que eu guardava a sete chaves,
Primeiro, foi organi- 3 ] 97 6 eu tidade brasileira, inédita, porque nao queria que ela to-
zada por artistas, a0 deumamaneirain-  masse a aparéncia de um apelo mididtico
contririo dasoutras. H teiramente diversa  qualquer. E somente fiz a exposi¢io por
[sso significa que os denomlno de daquela proposta insisténcia de alguns amigos e porque
artistas tomaram a a pelo modernismo,  achei que j4 havia um distanciamento
direcio organiza- arte pOllthEl-- nadécadade 1920, razodvel para que o material produzido
cional, conceitual e pela arte engaja-  fosse visto ndo como documento politi-
e politica do even- €ra uma da das décadas se-  co, mas como algo comprometido com
to. Foram inclusive ~ guintes.Naoéatoa aarte.

responsdveis pelo pl' OdU(;ao que quedepois houveo

Catdlogo (Centro de movimento musi- Jornal da UFR}: O que vocé fazia na
Ane Heo O, €U QUANAAVA @ cal chamado Tro- - cadeta?

1997), cujo texto é ’” picalismo.

b Hilo Oicica,  SETE Chaves Carlos Zilio:Nos dois anos em que fiquei
entdo um jovem ar- Jornal da UFR]: preso,entre 1970 e 1972, fazia desenhos em
tista. Isso tem um Naquela época, fungio dos recursos limitados que tinha.
significado particular porquesetratavado  vocé seguiu 2 risca a recomendagdo da  Fiz também alguns projetos de objetos,
artista também elaborar um texto terico  suaobra Lute (1967) e passouasededicar que ndo podia realizar. Guardadas as

acerca daquela produgdo. O fato supera a
visdo tradicional de que o artista é um ser
inspirado e que deve ficar no atelié, a espera
dasmusas. E uma visio roméntica absolu-

amilitincia politica. Naquele objeto, se vé
no fundo de uma marmita uma méscara
sem rosto com a palavra “lute’. Por que
vocé fez essa opgio?

devidas proporgdes com a obra do Gra-
ciliano Ramos, esses desenhos foram
as minhas “memérias do cdrcere”. Eu
fazia um ou dois desenhos por semana,
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que saiam sempre da cadeia através das
visitas de fins de semana para impedir
que fossem confiscados.

Jornal da UFRJ: Quais eram as temdticas
desses desenhos?

Carlos Zilio: A linguagem dava continui-

dade & Nova Figuracdo e a tematica era

politica, envolvendo, em grande parte, a
in} it de cadel

Jornal da UFRJ: Nesse periodo de arte po-
litica, vocé participou da criagio da revista
Malasartes, em 1974. Embora tenha tido
apenas trés edigoes, alcangou uma reper-
cussdo imensa. Qual foi a importancia

dessa publicagio?

Carlos Zilio: Malasartes foi uma revista
feita por um grupo de artistas, hoje bas-
tante representativos da minha geracdo,
como Cildo Meireles, Waltércio Cal-
das, José Resende, Rubens Gerchman,
Carlos Vergara. Também tinha o poeta
Bernardo Vilhena e o critico Ronaldo
Brito. Os artistas, naquele ano, estavam
debandados, um para cada lado, alguns
viajaram, outros se isolaram, por efeito
mesmo da repressio dos anos anteriores.
No final dos anos 1960 e inicio dos anos
1970, a ditadura resolveu se preocupar
com artes plasticas, proibindo diversas
exposigoes e impedindo a ida de uma
delegagiio brasileira 4 Bienal de Paris.
O clima era insuportivel e a Malasartes
foi muito importante porque significou
o reencontro desses artistas. A revista
propunha a divulgagio da arte contem-
poranea ¢ uma reflexdo sobre essa arte e
a cultura brasileira.

Jornal da UFR]: Por que ela durou tdo

pouco?
Carlos Zilio: Erauma revista profissional

no sentido da confecgdo e da qualidade
gréfica. A nao ser pelo fato de ser em preto
ebranco, recurso mais usual na época, eu
diria que a Malasartes tinha qualidades
que a manteriam bastante atual. Tinha
também boa distribuicio e, para nossa
surpresa, deu bom retorno financeiro.
Ela acabou porgue passamos a ter apelos
externos de empresas que queriam en-
campar a revista. Isso comegou a causar
divergéncias no grupo.

Jornal da UFR]: Como? Alguns achavam
que ela deveria passar a ser financiada por
empresas e oulros queriam manter o niicleo
original de produgdo..

Carlos Zilio: Grosso modo, diria que é
isso. Ela tinha tudo para ser sucesso,a ndo
ser pelo fato de que ninguém era empre-
sario. Aquilo era quase uma militincia
cultural para nds. Na mesma época, virias
revistas com as mesmas caracteristicas
surgidas na Franca e nos Estados Unidos
perduraram. Isso nos faz crer que ndo
havia no Brasil a solidez de um sistema
de arte capaz de dar a essa experiéncia
uma base material confortivel para que
ela sobrevivesse por si mesma,

Jornal da UFR]: Esse momento da Mala-
sartes foi de reunido de artistas, mas logo
depois houve uma dispersio. Por que vocé
decidiu partir para o exilio, na Franca,
em 19767

Carlos Zilio: Exilio ndo ¢ a palavra
adequada no meu caso, porque nio fui
clandestinamente, J& havia cumprido a
minha pena e a minha saida foi relati-
vamente voluntéria por dois motivos.
Primeiro, achava que era o momento de
ter experiéncia de vida em outros lugares.
E, depois, a barra no Brasil continuava
muito pesada. Nao apenas do ponto de

e

vista cultural, considerando a fortissima

censura, como eu também continuava
EacS id i

pela policia.

Jornal da UFR]J: Nesse periodo, vocé
concluiu o doutorado em artes, na
Universidade de Paris VII. O estudo
nessa época foi maior do que a produgido
cultural?
Carlos Zilio: Sim, mas fui para a Franga
também porque fui convidado para a
Bienal de Paris. Fui mostrar meu trabalho,
mas ja com a perspectiva de desdobrar
essa permanéncia. E 14 tive a chance de
refletir sobre a minha experiéncia de
arte e de militéncia, que estavam muito
confundidas. Foi um momento em que
a derrota da perspectiva politica que
tinha orientado a minha militincia era
flagrante. Isso me possibilitou repen-
sar as minhas concepgoes politicas e
artisticas. Acabei fazendo doutorado
na seqiiéncia desse movimento de me
embrenhar em leituras e até mesmo ten-
tar escrever alguma coisa sobre cultura
brasileira. E isso acabou ganhando uma
formatagdo mais académica.

Jornal da UFR]J: Quando vocé voltou
ao Brasil em 1980, o que havia mudado
em sua visdo da arte brasileira? Essa
visdo também foi influenciada por esse
seu repensar de convicgdes politicas e
artisticas?

Carlos Zilio: Houve uma mudanga
porque eu reformulei o meu ponto de
vista sobre a arte. A minha relagiao com
a pintura se inicia em 1978, em Paris.
Mas o ambiente de arte no Brasil, na
minha volta, ainda era basicamente
determinado pela minha geracao. A
chamada geragio 80 apareceu em 1984,

na famosa mostra Como vai vocé, Ge-
ragdo 807, no Parque Lage.

Jornal da UFR]J: Come vocé avalia a
arte brasileira hoje?

Carlos Zilio: A produgdo de arte no
Brasil ganhou uma consisténcia cultural
muito grande dos anos 1950 para ci. A
inser¢io de alguns artistas no cendrio
internacional, embora ainda poucos,
j& demonstra um reconhecimento real
da importancia da produgao das artes
plasticas no Brasil. Hi uma renovagio
¢ isso me faz crer que a sedimentagao
dessa produgio artistica denota algo de
importante, ou seja, a cultura brasileira
comegaa sinalizar paraa nossa compre-
ensdo da complexidade do pais.

Jornal da UFR]J: Quais artistas vocé
citaria em especial?

Carlos Zilio: Haalguns que se tornaram
uma espécie de representantes oficiaisdo
Brasil, a Lygia Clark e 0 Hélio Oiticica. E
& 6timo que sejam eles porque dd a essa
representatividade um altissimo nivel.
Esses dois entram em qualquer museu
do mundo. Evidentemente, ainda é uma
compreensio limitada e parcial da rique-
za da nossa producio. Existem outros
artistas do mesmo periodo deles, como
o Iberé Camargo e o Sérgio Camargo,
que ndo tiveram esse reconhecimento e
nido sei se um dia terdo. Isso demonstra
ainda certa dificuldade de interagio
entre a cultura brasileira e o panorama
internacional. Mas, 0 que importa é que
o Brasil tem uma materialidade cultural
que j4 é reconhecida no exterior.

(@Veja reprodugées das obras de
Carlos Zilio
no site www.imagem.ufrj.br



